ध्षुनिक संगीत की शास्त्रोक्‍्त परम्परा के 
परिपेक्ष्ष में भरतनिदिष्ट संगीतवोधक सिद्धान्त 


[इलाहाबाद विश्वविद्यालय की डी० फिल उपाधि हेतु प्रस्तुत शोध प्रबन्ध ] 


शोध-प्रबन्ध 
निर्देशिका प्रस्तुतकर््नों 
डा० गौता बंनर्जी श्रोमती महारानी शर्मा 
संगीत विभाग प्रवक्‍ता डी० पी ० 


इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
इलाहाबाद 





संगीत एवं प्रदर्शन कला विभाग 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
इलाहाबाद 


पृ८<८९ 


८९80॥७2८& 


पए)758 43 ८४० ०८७४:१६७ साीवाा: जा: ैावप470: शाध्षण्गाक्ष 
छद्च& त0676 ४ ४९७5८४४८०४ पछएणथटऋ ६0४ 2.07744], 370 "एतड70, 
पात82%४  पजजञ॒ टुप्पव5७7०८2.,. 7४९७ “८097८: ४0% 726४ ४€३९४४०/॥ 
४०४६ ४४5 “आधुनिक संगीत की शास्त्रोक्त परम्परा के परिप्रेक्ष्य में भरतनिर्दिष्ट संगीत- 
बोधक सिद्धान्त", 5४९. #ठ्5७5.. ल्खधायंत]60... बात वाह 49560. [८५ 


पर:९४7 ६7 £0% 76४ ४९5९७७४८। ७४०४४ (७7:९७ ८८४75:70८8]]9 . 


«» 760८0 रा छल्ल॑ (780 छ6 (€९575 हा०पा|/ंत 9396 


52707: 0४ 82५०४5]09987:4070 « 


* 


(॥५७६ १-९ 
( 79%. 0०घ0274& कक जउछ ) 
7९४५, 07 (४४९ ७34० 26087 ।€॥ 7 . 


8] 8050 (एत77४९४७१०४, 
84. ,8]/0 980 , 


आधुनिक संगीत की शास्त्रोक्त परम्परा के परिप्रेक्ष्य में भरत निर्दिष्ट 


संगीत बोधक सिद्धान्त 
प्रावकथन 
: फ्रस्तावना 
फ्रथम अध्याय - भारतीय संगीत शास्त्र की शाखाएँ तथा परम्पराएँ 


को] वैदिक संगीत की परम्परा 


छः 


!ख] आगम-पुराण' की संगीत परम्परा तथा अन्य परम्पराएँ 
!ग| निष्कर्ष 


द्वितीय अध्याय - भरत से पूर्व संगीत के आचार्य 


!क] भारतीय संगीत के प्रमुख आचार्य 
(खा भारतीय संगीतशास्त्र के प्रमुख अंग 


तृतीय अध्याय - आचार्य भरत 


![क| आचार्य भरत और उनका व्यतित्व तथा विश्लेषण 
खा आचार्य भरत कृत नाट्यशास्त्र 


!ग! संगीत सम्बद्ध अध्याय 
चतुर्थ, अध्याय - भरतोक्त आतोद्य विधान 


[क] भरत निर्दिष्ट आतोद्य-विधि, अभिप्राय लक्षण और 
उसके विविध प्रयोग 


(खा आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भरत की 
आतोद्य विधि 
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#3 


पंचम अध्याय - भरतकृत तनन्‍त्रीकृतातोद्य एवं मान्धर्व 


(को गान्धव का स्वरूप तथा त्रिविध - लक्षण 
!ख गान्धव की स्वरगत विधियाँ - सप्त स्वर - 22 
श्रुतियाँ तथा स्वरों के आपसी सम्बन्ध 


(गा ग्रामों की संख्या, स्वरूप व प्रयोजन 
घा भरत निर्दिष्ट श्रुति - निदर्शन, प्रयोग व परिणाम 
(ड.] मुच्छना, प्रकार, स्वरूप 
आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भरतोक्त- 
मुच्छना व स्वर 


!च 


मत 


भरतोकत विकृत स्वर प्रकार व स्वरूप 
षष्ठ अध्याय - भरतोक्‍त जातियों 


जातियों का स्वरूप, षडज तथा मध्यम ग्रामी जातियाँ 
शुद्ध, विकृत और संसआऔछ जातियाँ 
जातियों में मध्यम स्वर की प्रधानता तथा जातियों 


न है कु ज््टटफद 
न छ,. .. 


के लक्षण 
!घ आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में जातिगत-लक्षण 
सप्तम अध्याय - भरतोक्‍त वर्ण अलंकार एवं तनत्रीकृतातोद्य 
[क| वर्ण एवं अलंकार परिभाष] स्वरूप प्रकार 
व प्रयोग तथा आधुनिक संगीत के संदर्भ भें लिवेननथ 
!ख! तन्त्रीकृतातोद्य, वादन प्रक्रिया, करण-धातु तथा 
इनके प्रकार 
आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में तन्‍्त्रीवादन-प्रक्रिया 
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अष्टम अध्याय - भरतोकतधूवा 

[का] भरतोकत धूवा, स्वरूप, प्रकार, विधि, अंग, धरूवा 
में प्रयोज्य > छन्‍्द - भाषा - ताल 

संगीत न 

खा आधुनिक के परिप्रेक्ष्य में धुवागान 

नवम अध्याय - अवनद्ध वाद्य 

(का अवनद्धातोद्य, पृष्कर, उत्पत्ति निर्माण-विधि 
और स्वरूप 

[खा अवनद्ध वाद्यों के प्रकार, त्रिप्ृष्कर वाद्य उसमें 


स्वर निर्माण. की विधि, इस संदर्भ में अष्टादश जातियाँ: : 


!ग| आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भरत-निर्दिष्ट 
अवनद्ध वाद्य 


उपसंहार 


संदर्भ ग्रन्थ 


तेज जज जे 


293 


306 


343 


32| 


329 


336 


337 


205 


342 


320 


328 


335 


339 


| किसी भी विषय में शोध या अनुसन्धान, अनेक वर्षों की साधना, चिन्तन 
और संघर्षो' का सुपरिणाम होता है । तद्गत प्रस्तुत शोध प्रबन्ध "भारतीय संगीत- शास्त्र 
में भरत का योगदान” भी इन्हीं प्रतिक्रियाओं का सुफल है । 


2] संगीत में रूचि, बल्कि व्यवसन वाल्यावस्था में ही पनपने हा 7 किन्त 
जब सांगीतिक समझदारी बढ़ने लगी तो समस्त ध्यान - गान्धव शब्द पर गया । अन्‍तकस्थ 
व्याख्यानुसार गान्धर्व "स्वर्ग का संगीत" था जो गन्धवों द्वारा गेय था । शनैः नै: 


गान्धव को जानने की उत्सुकता महर्षि भरत कृत "नाट्यशास्त्र" के समीप स्वींच लाई। 


!3] संगीत, नाट्य, रस, छन्‍द, अलंकार तथा समस्त ललित कलाओं से सम्बद्ध 
विषयों से भरपुर "नाट्यशास्त्र" जैसे अगाध और विशोल सागर में खोज-बीन करने 
के प्रयासों के फलस्वरूप गान्धव रूपी मोती का स्वरूप स्पष्ट होने लगा और प्रतीत 
हुआ कि वस्तुतः गान्धरव स्वर्गिक संगीत नहीं, अपितु इसी दुनियाँ का हम सभी का 


वह संगीत है जिसे आज भी हम उसी परम्परा से गा बजा रहे हैं जिसश अवतारणा 
महर्षि. भरत ने आज से हजारों वर्ष पूषब की थी । 


4] संगीत के नाम पर आज जो कुछ भी शास्त्रीय सुगम तथा चित्रपट और 
दूरदर्शन जैसी दृश्य विधाओं की नई-नई सम्भावनाएं, पाश्व संगीत के रूप में प्रस्तुत 
की जा रही हैं, उन सभी के पीछे भरत निर्दिष्ट गान्धव की शाश्वती परम्परा है- 
किन्तु खेद इस बात का है, कि भरत निर्दिष्ट गान्धव को समझने के लिए अभी 
भी मारे संगीत-वाडमय में भरपूर सामग्री का अभाव है । आचाय बृहस्पति जी के 
ग्रन्थ “भरत का संगीत सिद्धान्त" को छोड़कर कोई भी सरलतम तत्सम्बन्धित ऐसा 
ग्रन्थ नहीं है जिसके सहारे गान्धर्न के स्वरूप को समझा जा सके । 


)5| इसी उद्देश्य को ध्यान में रखते हुए आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य से भरत- 
. संगीत |गान्धब] का अध्ययन तथा अनुशीलन करके, मूल्यांकन करने का प्रयास प्या 


प्रस्तुत शोध को पूर्ण करने में यद्यपि पारित्ररिक, विद्यालयीय और साश/तत 


अनेक समस्याओं का सामना करना पड़ा किन्तु फिर भी ईपवर की अस्लीम अनलशा 
से मुझे ऐसी महान विभूतियों का सहयोग साहचर्य तथा अमृल्य अनुभवों का लाभ मिला 
जिसकी प्रेरणा से प्रस्तुत शोध प्रबन्ध को आकार दिया गया हैं । 


डॉ0 ब्रह्ममित्र अवस्थी, गंगानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाटाबाद। 

डॉ0 सुरेशब्रत राय, इलाहाबाद । 

पंडित रामाश्रय झा, अध्यक्ष संगीत विभाग इलाहाबाद विश्वविद्यालय । 

श्री विष्णु कुमार कपूर गुरू जी मथुरा, भूतपूर्व संगीत प्रवक्‍ता, किए. ग्मण 
ग0३0का0 मथुरा । 

पं0 श्री अनुपम राय, बम्बई । 

डॉ0 [श्रीमती] माया मालवीय, गंगानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ 
इलाहाबाद । द 

स्व0 श्री शरनवली श्रीवास्तव उत्तर -मध्य क्षेत्र, सांस्कृतिक केन्द्र इलाहाबाद। 


इन सभी के प्रति मैं अत्यधिक आभार प्रदर्शन करती हूँ जिन्होंने समय 


असमय मेरी समस्याओं का समाधान किया । इसके अतिरिक्त श्री राम प्रकाश साहू 


जी की भी अत्यन्त हृदय से आभारी हूँ, जिन्होंने इस महत्वपूर्ण टंकण कः कार्य 
सम्पादित किया । 


| श्रीमती गहारानी शर्मा; | 
प्रवक्‍ता, गायन 


गायन-वादन और नृत्य की जिस परम्परा को हम संगीत के नाम से पुकारते 
हैं, उसका अविर्भाव और विकास आज से हजारों वर्ष पूर्व आश्रम और तपोवनों के 
शान्त और पवित्र वातावरण में वेदों की श्रचाओं के साथ हुआ । वैदिक श्रचाओं के 
इसी “स्वर-संक्रम” से ही बाद में “भरत ग्राम" का विकास हुआ जो आज तक संगीत 
क्षेत्र का आधार बना हुआ है, ऐसा स्वीकार किया जाता हैं । स्वगीय पंडित ओंकार 
नाथ ठाक्र के शब्दों में "सब संगीत का उत्पत्ति स्थान - सामवेद” है संगीत शास्त्र 
के समस्त ग्रन्थों में भी उसकी परम्परा सामवेद के साथ संकलित की गई दृष्टिगोचर 
होती है. । 


वैदिक संगीत अति प्राचीन हैं । जिसका विधान प्रथमतः ऋग्वेद "प्रातिशाख्य” 
में पाया जाता है तथा इस परम्परा के नियम और सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने वाले 
नारदीय, माण्ड्की और "'ाज्ञवल्क्य" आदि शिक्षा-ग्रन्थ हैं । ऋग्वेद के "अआर्चिनों 
गायन्ति, गाथिनो गायन्ति, सामिनो गायन्ति" जैसे संगीत-सम्बन्धी पद सभी को सुविज्ञ 
हैं । यही नहीं पाणिनी के निम्न श्लोक - 


"उदात्तनिषादगान्धारी अनुदात्तऋषभधघैवतौ । 


2 


स्वारेतप्रभवा ह्येते पठजपंचममध्यमा“ ।। 


से प्रकट होता है कि उदात्त, अनुदात्त और स्वरित जैसे तीन स्वरों से क्रमशः सात 
स्वरों का विकास वैदिक यंग में ही हो चुका था । 


पंतजलि के अनुसार सामवेद की ।000 शाखाएं थीं । मुक्तिक उपनिषद 
में भी सामवेद की ॥000 शाखाओं का उल्लेख मिलता है । इसी प्रकार महाभाष्य 
|. व्याएमा0 - पंडित ओंकारनाथ ठाकुर "संगीत" ।947 भक्ति । 
25 पाणिनीय शिक्षा - 2 


में ह व ६ । | 
में सामवंद की एक सहस्त्र शाखाओं का उल्लेख हैं "सहस्त्र वर्त्मा सामवेद" सामवेद - - 
की उपर्यक्त शाखाओं को आज की सांगीतिक भाषा में "घराना” या सम्प्रदाय की संज्ञा 
दी जा सकती है । 


अध्ययन से यह भी विदित होता हैं, कि वैदिक काल में सामाजिक और 
धार्मिक तौर पर संगीत का प्रचार उच्च कोटि का था । स्त्रियों भी पुरूषों के साथ 
उत्सवों और नुत्यों में भाग लेती थीं । विविध प्रकार के वाद्यों का भी उस समय 
प्रचलन था । ऐसा तत्कालीन ध्वंसावशेषों शिलालेखों एवं ऐतिहासिक तथ्यों से ज्ञात 
होता है प्राचीन काल में वीणा और वेणु के साथ वैदिक मन्‍्त्रों का विधिपू्वक गान 
होता था । 


उस समय संगीत को "गान्धर्व विद्या" के नाम से पुराका जाता था क्योंकि 
गन्धवों यानी संगीत के सुविज्ञ कलाकारों की विद्या थी, इस विद्या का इतना अधिक 
विकास हो चुका था कि "गान्धर्व को सामवेद का उपवेद कहा जाता था । 


यह भी अनुमान है कि गान्धर्व से सम्बन्धित “गान्धर्ववेद" नाम का प्रसिद्ध 
और प्राचीन ग्रन्थ था, जिसमें 36000 श्लोक थे । यद्यपि अब इस प्रकार का ग्रन्थ 
उपलब्ध नहीं है किन्तु फिर भी इस ग्रन्थ का उल्लेख परवर्ती ग्रन्थकारों ने किया 


'सामवेद तो पूरा का पूरा संगीतमय था, संगीत के तीनों अंग गीत, वाद्य और 
नृत्य तथा संगीत के शास्त्र सम्बन्धी अन्यान्य जानकारी के लिए वैदिक साहित्य अपने 
में पूर्णपक्षम था । इससे सिद्ध होता है कि भरत से पूर्व, बल्कि कहना चाहिए कि 


या). धाा.. जान. .मानाक.. समाक. शाम. आउ+.. चाक.. ाया०... डाक. धाकक.. आओ... पाक... गानाक.. कक. साद#.. धडात.. रब... धाउत.. जाइए. था. आथाक.. कीच. धाड. चुका. आधा. आओ. थक. धाक.. कक. धथक.. सका. के. साथ. धरा. कक. धाध#+.. थक. साथ. चाय. 0. क.. धर. सा. पाक. सक. कम खाक. चाल... चाका जाकर पाक 


| . निबन्ध संगीत - सदियों वर्ष पूर्व जब धरती पर संगीत लहराता । 
£, व्याएमा0 - पंडित ओंकारनाथ ठाकुर संगीत 947 मार्च पृ०0 - 40. 
3. संगीत शास्त्र - के0 वासुदेव पृष्ठ - 4 


ईसा से भी कई शताब्दियों पूर्व भारत में संगीत कला और उसके शास्त्र का इतना 
अधिक विकास हो चुका था जितना किसी भी दूसरे देश में उस समय तक नहीं 
हुआ । भरत-काल से पूर्व संगीत की विशाल और सुदृढ़ परम्परा रही । 


किन्तु खेद का विषय यह है, कि संगीत की इतनी विशाल परम्परा 
के होते हुए भी विशेष रूप से तत्कालीन संगीत विषय पर कोई भी लिपिबद्ध और 
संगीत सिद्धान्त बोधक ग्रन्थ स्वतन्त्र रूप से नहीं प्राप्त होता । संगीत विषयक समस्त 
व्यवहारिक और शास्त्रीय जानकारी का सबसे प्रथम और प्राचीन साधन भरत का 
'नताट्यशास्त्र” ही है । स्व0 पंडित ओंकारनाथ ठाकुर के शब्दों में "समस्त उपलब्ध 
संगीत ग्रन्थ भरत के पश्चात्‌ के हैं और समस्त ग्रन्थकारों का आधार ग्रन्थ “भरत- 
नाट्यशास्त्र” ही है, और वह आधार ग्र्न्थ सामम्दों गीतमेवच ऐसा स्वीकार किया 
जाता है । इससे अधिक प्रबल प्रमाण दूसरा कौन सा होगा । 


आचार्य बृहस्पति के विचार है, कि प्रचलित संगीत का आधार ही नाट्यशास्त्र 
है” । जैसा डॉ? मुकुन्द लाट का मत है कि आज शास्त्रीय संगीत के नाम पर जो 
कुछ भी प्राप्त हुआ उसका मूल स्त्रोत भरत निर्दिष्ट गान्ध्व है? । यही कारण 
हैं कि संगीत के नाम पर जो कुछ भी गायन-वादन और नृत्य की परम्परा आज 
हमारे सामने मौजूद है उसके प्रवर्तक - भरतमुनि माने जाते हैं । उनके द्वारा 
|. व्याख्यानमाला - पंडित ओंकारनाथ ठाकुर संगीत पत्रिका ॥947 प्रु0 - 45 
2. भरत का संगीत सिद्धान्त, आचार्य बृहस्पति पु0 - 36 


है. दत्तिलम॒ डॉ0 मुकुन्द लाट पु०0 - 50%797#992० छद्याताबणएए9,.. 4. 
58076९0 ०८००४०प8 0६ प७840 , 0९77 ए९०१ ६४०॥ (76 3077] 
70076 द्ाट शाएं ड्ाबव 58९%९१ ए९त4८ ई6था. 0एदाता98#ए8 
प्र्88 38780 76 फु8८6९णए ० 4806४ र०णछ0ा एणा प्रा ८ 
०0प४८ 0जाः 97९8९००८ 0४75 #8ए7९€ 04300०९7060० . 


निरूपित संगीत के मुलभूत सिद्धान्त ही इस कला का शास्त्रीय आधार हैं -। प्रो0 ललित 
किशोर सिंह महर्षि भरत को संगीत के आदि आचार्य मानते हैं| । भरत से संगीत 
की परम्पराएं थी, जिनका आधार लेकर भरत ने अपने ग्रन्थ नाटयशास्त्र की रचना 
की । नाट्यशास्त्र में प्रपिता, नारद स्वाति, नान्‍दी आदि कुछ आचार्यों का उल्लेख 
ही इसका प्रमाण है” । सामवेद के स्वर - संक्रम के आधार पर ही सम्भवतः उन्होंने 
अपने गान्धर्व [संगीत] के स्वर, श्रुति ग्राम आदि का निरूपण किया । क्योंकि उनके 
समक्ष “सामवेद” के रूप में संगीत का बृहंद्‌ भण्डार था उसी का आश्रय लेकर ही 
भरत ने संगीत विषयक सिद्धान्तों और नियमों को लिपिबद्ध किया, ऐसा अनुमान सहज 
में लगाया जा सकता है । लेकिन चूँकि संगीत विषयक ये सिद्धान्त उनके वर्षो, की 
तपस्या और अनुभवों का प्रतिफल था । इसीलिए आज भी ये सिद्धात्त और नियम 
स्वाभाविक और वैज्ञानिक कसौटी पर खरे उतरते हैं? । 


इस प्रकार भरत द्वारा प्रतिपादित गान्धर्व [संगीत] में सामवेदीय परम्परा 
प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से आज तक भारतीय संगीत के क्षेत्र में प्रवाहित है । 
जैसा कि श्री निवास आयकर लिखते हैं संगीत के पहले शास्त्रकार भरत और बाद 
के शास्त्रकार शारंगदेव, इन दोनों ने सामवेद के स्वरों को ही शुद्ध माना है । परम्परा 
प्राप्त सामवेद उसी रूप में प्रचलित है जिस रूप में आरम्भ में गाया जाता था । 
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।. ध्वनि और संगीत पृ० - ॥45 यों तो महाभारत आदि प्राचीन ग्रन्थों में. 
संगीत और उसके अनेक नियमों की चर्चा। पाई जाती है पर संगीत-शास्त्र 
के आदि आचार्य भरत ही माने जाते हैं । 


2. ना0शा0 32/। धृवासंज्ञानि यानि सयुर्नारदप्रमुखैः द्विजैः 
33/23 गान्धर्वमतत्‌ कथितं मया ततु पूर्व यदुक्‍तं प्रपितामहेन 
34/2 यथोक्‍तं मुनिभिः पूर्व स्वातिनारदपुष्करै 


3. ध्वनि और संगीत पु० - ।॥45 क्योंकि इनका लक्ष्य, लौकिक संगीत था, 
शिक्षा ग्रन्थों की तरह वैदिक संगीत नहीं । 


4. गोविन्द कृत संग्रहचूडार्मणि की भूमिका ध्वनि और संगीत में पु0 - 42 


जन... क्‍अ- उधम पी फावन-++.3५44 अमान कननकमकनक-श+ कक. नमन +- 


इसीलिए यह स्वीकार किया जा -सकता- है कि प्राचीन संगीत भरत के -"बडज- ग्राम” - 
में आज तक जीवित है । 


लगभग तीसरी से पांचवीं सदी और नवीन खोजों के अनुसार ईसा पूर्व 


पॉचर्वी शती में भरत ने अपने ग्रन्थ नाट्यशास्त्र की रचना की । इस ग्रन्थ को लिखने 
के पीछे उनके मूल उद्देश्य निम्न थे - 


॥। 


वेदों में वर्णित गृढ़ तत्वों को सरल तथा स्वाभाविक तौर पर जनता - 
जनार्दन के समक्ष स्पष्ट करना, जिससे सभी वर्गः के लोग वेदों की गहराई 
और जीवन में इनकी उपयोगिता समझ सकें । ४ 


उस समय वेदों के पठन-पाठन का अधिकार कुछ ही लोगों तक सीमित 
था । शुद्र वर्ग। वेदों के अध्ययन के अधिकारी नहीं थे । उन्हें भी वेदों 
के तथ्य बोधगम्य हो जाय, इसके लिए उन्होंने नाट्य के माध्यम से वैदिक 
सिद्धान्तों को प्रस्तुत करने का संकल्प किया - "नाट्यशास्त्र"” के निम्न 
एलोक से इस तथ्य की पुष्टि होती है । 


"न वेदव्यवहाराष्यं संश्राव्य शुद्रजातिषु 
तस्मात्‌ सृजापरं वेदं ग्रन्थम॒ सार्ववणिकम्‌ । 


इसी कारण उन्होंने नाट्य को “पंचमवेद” की संज्ञा दी है । "नाटयख्य 


पन्‍चम वेदम" देकर इसकी उत्पत्ति के साधन चारों वेदों से ग्रहण किये । अर्थात्‌ 
पंचमवेद नाट्य की रचना में ऋग्वेद से न्याठ" साम से "गीत” यजुवेद से अभिनय 
और अथर्ववेद से रस ग्रहण किये । इस प्रकार नाट्य के द्वारा भरत ने वेदों के गढ़ 
तत्वों को सरलता प्रदान: की । 


ध्ाके.. सा... आम. युवक... अलक 
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ना0शा0 ।/2 
ना0शा0 ।/।5 अग्राह पाठ्यमग्वेदात्‌ समान्यो गीतमेव च 


3] भरत - काल में "संगीत" को नाट्य के अंग के रूप में मानने की प्रथा 
रही । नाट्य के पूर्वरंग में संगीत का प्रयोग - विधान था । इसी कारण 
"संगीत" भरत का मूल प्रतिपाद्य विषय न था । फिर भी नाट्य के 
अंग के रूप में प्रयक्त किये गये "गान्धर्व” की अपनी विशिष्टता रही 
जैसे डॉ0 मुकुन्द लाट ने नाट्य में गान्धर्व की प्रधानता का उल्लेख किया 
है । उसका मूल कारण यही रहा होगा कि गीत - संगीत के बिना 
"जीवन की अनुकृति" नाट्य में पूर्ण. रस - परिपाक सम्भव नहीं । 
अतएव इसमें- रस सिद्धि के लिए संगीत का पुट भरना नितान्त आवश्यक 
हो जाता हैं । इसी कारण भरत के नाट्य में संगीत के महत्व को 
स्वीकार किया है यथा - 


"गीते प्रयत्न: प्रथम तु कार्य: शय्या हि नाट्स्य वदन्ति गीतमगीतेर्पि 
वाद्येपपि च सुप्रयुक्ते नाट्यप्रयोगों न विपत्तमेतिय । 


अर्थात्‌ नाट्य प्रयोक्‍्ता को प्रथम गीत का अभ्यास करना चाहिए क्योंकि 
गीत नाट्य की "शय्या" है | यदि गीत और वाद्य का अच्छे प्रकार से प्रयोग हो 
तो फिर नाट्य प्रयोग में कोई कठिनाई नहीं होती है । आज भी हम अनुभव करते 
: हैं कि "गीत संगीत" के सही तालमेल से प्रयुक्त किये गये नाटक लोगों के द्वारा अधिक 
प्रशंसनीय माने जाते हैं । | ः 


[4] अतएव भरत का मूल प्रतिपाद्य विषय नाट्य के माध्यम से वैदिक सिद्धान्तों 
और नियमों का स्पष्टीकरण करना था । इसलिए "नाट्यशास्त्र" संगीत 
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का स्वतन्त्र ग्रन्थ नहीं है न संगीत उनका प्रतिपाद्य विषय । नाट्य के अन्तर्गत 
"रस॒सिद्धी” के लिए प्रसंगवश संगीत का वर्णत कुछ ही अध्यायों में किया गया 
है । तथापि संगीत सम्बन्धी जिन नियमों और सिद्धान्तों का निरूपण उन्होंने सूत्रशैली 
में जिस ढंग से किया वह अपने में पूर्ण. है और सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक दृष्टि 
से आज तक संगीत - जगत्‌ में मान्य है । 


!5| 


वायदा. पाषाह. वाद... रथाक. सब 


वैदिक संगीत की परम्परा को रखते हुए भी उन्होंने अपने ग्रन्थ को 
वैदिक और पौराणिक मार्ग, से सर्वथा स्वतंत्र रखा तथा उसे लौकिक 
संगीत और नाट्य के प्रयोजनार्थ, निर्नपत किया जैसा आचार्य बृहस्पति 
का भी मत है - 'ताट्य शास्त्र” के अन्तर्गत आतोद्यं - विधि वर्णित 
है उसका मूल भले ही वैदिक परम्परा रही हो, परन्तु वह वैदिक 
और पौराणिक मार्ग, से पर्याप्त सीमा तक स्वतन्त्र सम्प्रदाय है । 


उन्होंने नाट्यशास्त्र में भले ही प्रसंगवश संगीत की चर्चा, की है किन्तु 


यह चर्चा. अपने में इतनी सारगर्भेत है कि ध्वनि विज्ञज्ञषन में भी इसे 
पूर्ण मान्यता प्राप्त है । उनके द्वारा निर्वपत स्वर-श्रुति, ग्राम, मुच्छना, 
जाति स्वरों के पारस्परिक अन्तराल, वादी सम्वादी, अनुवादी और विवादी 
के रूप में सप्तक में आए हुए स्वरों के आपसी सम्बन्ध तथा अन्यान्य 
संगीत विषयक सिद्धान्त आज भी स्वीकार किये जाते हैं । एक सप्तक 
[संकेल) में 22 श्रतियों और सात शुद्ध स्वरों की मान्यता तब से लेकर 
आज तक न केवल भारतीय संगीत में अपितु विश्व भर के संगीत में 
प्रामणिक रूप से स्वीकृत है । भरत द्वारा नि्खपत सप्तक के - 


"बडजएच ऋषभश्चैव गन्धारों मध्यम: 


पंचमो धैवतश्चैव निषाद सप्त च स्वरा:"* । 


धराक. पाए. सायाता.. चाा.. धयाह:. गया. चाय. जाया. धरा. सका. पाक. आए. धरक'.. गा. यदि. चिकक.. जया+. साथ. शक. गत. जा. रक७. खाक. सका. सडओ।.. काम. धनी. कधक.. पाता. आता... काया. धाबी... आधा. पहाक. डाक मांगा. आय... गाहत.. पा. पा... जाय... सही... धायाहा.. बाद. चाय... काका. अंडे. गाडी. 


भरत का संगीत सिद्धान्त आचार्य बृहस्पति प0 - 32 
नाट्यशास्त्र - भरत 28-2॥ 


षडज, रिषभ, गन्धार, मध्यम, पंचम, घैवत और निषाद ये सप्त स्वर वैज्ञानिक रूप 
से माने जाते हैं । इससे अधिक स्वरों की संख्या कहीं नहीं है । आज से 2000 
वर्ष पूर्व भरत ने एक सप्तकान्तर्गत सात शुद्ध स्वर और 22 सुक्ष्मनादों [अ्रतियों| 
की जो कल्पना की उसके पीछे भरत मुनि की घोर तपस्या और परिरम दृष्टिगत 


होता है । 


॥7] 


क्योंकि उस समय उनके पास स्वरों की नाम जोख के लिए आज की 
तरह न तो कोई वैज्ञानिक उपकरण था और न प्रयोगशालाएं, केवल 
पशु पक्षियों की ध्वनि के आधार पर स्वर और श्रृतियों जैसे संगीत 
विषयक सूक्ष्म नादों के मानदण्ड स्थापित करना और उनके निश्चयात्मक 
सिद्धान्त बनाना अपने में बहुत दृष्कर कार्य नहीं, असम्भव भी प्रतीत 
होता है । किन्तु यह भरत की वर्षो. की साधना और तपस्या का 
परिणाम है, कि जिन स्वर-श्रुतियों का उन्होंने निर्धरण किया वे 
आज भी सहजता से कण्ठ से निकलते हैं । स्व0 पंडित ओंकारनाथ 
ठाकुर ने कहा है - हमारे यहाँ का संगीत कल्पना प्रधान है किन्तु उस 
कल्पना के पीछे ठोस सत्य का आधार है जो निर्णयात्मक है! । 


यही कारण है कि भरत के नाट्य और संगीत विषयक सिद्धान्त निर्णधात्मक 


है । उनका कोई विरोध नहीं । 


8| 


अणणए.. आण॥.. जयाऋक. पायाक. राक. घालाक.. आमोक 


यही नहीं भरत के वाद यद्यपि हमारे देश में विविध प्रकार के राजनैतिक 
सामाजिक और सांस्कृतिक उतार-चढाव आए जिनका प्रभाव हमारे 
साहित्य, संगीत और कला पर पड़ा, परिणामतः: जन-खचियों में भी 
बदलाव आता गया फलतः भरत द्वारा निर्दिष्ट संगीत की संज्ञाओं में 


सा. उमा... पाया. राग... ड्ान.. धेत.. साई). साबाझे।. का. धाक!.. सा. धाम... भा... राधा. किन. हा. रशाफ,.. डाक. स्‍ाकन्‍$.ध. खाझान.. आभार. इथाक'. का. पड. था... धा#... चाक. ध्याक.. वात... माया. बात अकक,. ग 40... बाद्या. आगाए. वन, मरा) वंमाक-. आयात. लॉमी!.. गोद. “रादिक'.. "दक#। "“ शाकनीी- 
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षडज, रिषभ, गन्धार, मध्यम, पंचम, धैवत और निषाद ये सप्त स्वर वैज्ञानिक रूप 
से माने जाते हैं । इससे अधिक स्वरों की संख्या कहीं नहीं है । आज से 2000 
वर्ष पूर्व भरत ने एक सप्तकान्तर्गत सात ह शुद्ध स्वर और 22 सूक्ष्मनादों ॥अ्रृतियों] 
की जो कल्पना की उसके पीछे भरत मुनि की घोर तपस्या और परिरम दृष्टिगत 


होता है । 


7 


क्योंकि उस समय उनके पास स्वरों की नाम जोख के लिए आज की 
तरह न तो कोई वैज्ञानिक उपकरण था और न प्रयोगशालाएं, केवल 
पशु पक्षियों की ध्वन के आघार पर स्वर और श्रृतियों जैसे संगीत 
विषयक सूक्ष्म नादों के मानदण्ड स्थापित करना और उनके निश्चयात्मक 
सिद्धान्त बनाना अपने में बहुत दुष्कर कार्य नहीं, असम्भव भी प्रतीत 
होता है । किन्तु यह भरत की वर्षो, की साधना और तपस्या का 
परिणाम है, कि जिन स्वर-श्रृतियों का उन्होंने निर्धारण किया वे 
आज भी सहजता से कण्ठ से निकलते हैं । स्व0 पंडित ऑओंकारनाथ 
ठाकुर ने कहा है - हमारे यहाँ का संगीत कल्पना प्रधान है किन्तु उस 
कल्पना के पीछे ठोस सत्य का आधार है जो निर्णयात्मक है । 


यही कारण है कि भरत के नाट्य और संगीत विषयक सिद्धान्त निर्णधात्मक 


है । उनका कोई विरोध नहीं । 


8| 


सार. कक. संगादा. जा. गा. गा. खाक. 


यही नहीं भरत के वाद यद्यपि हमारे देश में विविध प्रकार के राजनैतिक 
सामाजिक और सांस्कृतिक उतार-चढाव आए जिनका प्रभाव हमारे 
सहित्य, संगीत और कला पर पड़ा, परिणामतः जन-खचियों में भी 
बदलाव आता गया फलतः भरत द्वारा निर्दिष्ट संगीत की संज्ञाओं में 


उमा. जाकर. सा. धाम. 9. जाए... डिक... व. आकार. पाया. संगत... आयात. अयाए'. धथ+.. गरए.. धथक. साया. कक. के साया. साया. बाय... पा... पाकर... गाय... चाय... जाए... व... साक,.. पाक.. पोडा+... गाव. पक... चाय... आग. 0... जाए. मामी... पका... संकाय... जाओ. सी. आमक. 
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तो परिवर्तन हुआ परन्तु उनके संगीत विषयक मूल सिद्धात्तों में कही 
किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं हुआ । वे आज तक उसी रूप में 


मान्य है । 


इसी कारण भरत के कृतित्व को देखते हुए उन्हें "महर्षि" की उपधि 
से विभूषत किया गया है तथा उनका ग्रन्थ "नाट्यशास्त्र”' न केवल संगीत कला 
अपितु समस्त ललित कलाओं और नाट्य के मूलभूत सिद्धान्तों के लिए “आकार” 
ग्रन्थ के रूप में स्वीकार किया जाता है । इस सम्बन्ध में इसके श्लोक "आप्तवचन" 
माने गये हैं । यह ग्रन्थ न केवल भारतीय संगीत अपितु विश्व भर के संगीत के 
आकार-प्रकार की पुष्टि के लिए अपने में प्रमाण रूप से मान्य है । श्री बाबूलाल 
शुक्ल शास्त्री के शब्दों में "ललत कलाओं” के विश्वकोष इस ग्रन्थ ने भरत की 
उदात्त कला चेतना को अनुप्राणित किया है इसो कारण शास्त्रकारों ने नाट्यशास्त्र 
को नाट्य वेद और उसके प्रणेता भरताचाय को मुनि के रूप में आदर से स्मरण 
किया है । | 


[9[ यही नहीं भरत के - पश्चात्‌ संगीत के जितने भी.- ग्रन्थकार हुए--वे 
सभी भरत के अनुयायी रहे । उनके नियमों और सिद्धान्तों को स्पष्ट 
करते चले आ रहे हैं और प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से "भरत” 
से प्रभावित है तथा संगीत विषयक जानकारी के लिए इनके ग्रन्थ 
से तृप्ति का अनुभव करते हैं । 


॥।0] संगीत भरत का मूल विषय नहीं था इसी कारण भरत ने "नाट्यशास्त्र" 
के छः अध्यायों में संगीत की प्रसंगवश चर्चा की है । किन्तु भरत 
द्वारा निर्र्रषत इस संगीत-चर्चा, ने संगीत क्षेत्र में स्वतन्त्र लेखन की 


भा... जम. बा... धाधक.. गा. आक.. धान. ग्राक।. जले... धथा.. पक. गाव. सकते. धादत-.. साय. चेबके. धाम. का. पिश॥.. अंग, सात आधा... आम... डरा. ध.. खामा. जा. भक्त. आम. सा. जा... सबके... धरा. धाक-.. आ#.. आंक).. धाक॑. बाबाक.. चाह... धाक.. पाक. कक सम... परक... चायक.. साधन... सा... पाक... बा. आाक भा. पाक. 


भाष्य शा0 प्रदीप हिन्दी व्याख्यान - बाबूलाल शुक्ल शास्त्री 
प्रस्ता0 पृ0 - 4 


परम्पप॒ को जन्म दिया । भरत के बाद मतंग, शारंगदेव आदि से 


संगीत पर स्वतन्त्र ग्रन्थों का लेखन किया । 


प्रस्तुत शोध ग्रन्थ में भरत दद्वारा प्रतिपादित संगीत विषयक रिद्धान्तों 


और नियमों का आधुनिक संगीत शास्त्र की परम्परा में कहा तक- योगदान हैं; त्तथा  -: 


कहाँ तक प्रभावी और मार्गदर्श रहे हैं । इसी का अध्ययन और मूल्यांकन किया 
गया है । प्रस्तुत शोध में संगीत सम्बन्धित विवरणों के लिए "गायकवाड ओरियेन्टेड 
सिरीज बड़ौदा एडीशन ना0शा0 के अटठाइसवें अध्याय "आतोद्यविधान" से लेकर 
अध्याय अवनद्धातोद्य विधान तक का पूर्ण अध्ययन किया गया है, जो सीधे संगीत 
गान्धर्य] से सम्बद्ध है । इसके अतिरिक्त नाट्यशास्त्र के प्रथम - चतुर्थ, और पंचम 
अध्यायों के संदर्भ, लिए गये हैं । 


विषय के स्पष्टीकरण के लिए आचार्य अभिनव गुप्त की नाटयशास्त्रान्तर्गत 
टिप्पणियों को लिया गया है । अतएव प्रस्तुत शोध का मूल आधार गायकवाड 
सिरीज ना0शा0 [अभिनव गुप्त टीका इसके अतिरिक्त डॉ0 मुकुन्द लाट कृत 
दत्तिलम्‌ और चौखम्बा संस्कृत संस्थान, बनारस से प्रकाशित श्री बाबूलाल शुक्ल 
शास्त्री द्वारा अनुवदित श्री "भरत मुनि प्रणीत” सचित्र॑ नाट्यशास्त्र प्रदीप-हिन्दी 
व्याख्या - टिप्पणी परिशिष्ट प्रस्तावनादभिविर्भूषतम के संदर्भो। को लिया गया है। 
ये ग्रल्थ क्यों कि "नाट्यशास्त्र" से सम्बन्धित है । अतएव इन सभी के अध्ययन 
का उपयोग इसमें किया गया है । इससे सम्बन्धित अन्य ग्रन्थों की जानकारी आगे 
दी जायेगी । 


अजेज जज 


भारतीय संगीतशास्त्र की शाखाएँ तथा परम्पराएँ 


क! वैदिक संगीत परम्परा । 


है 


आगम-पुराण की संगीत परम्परा तथा अन्य परम्पराएँ 
निष्कर्ष 


जब 
यु 
जा 

>फन्दू 


नाट्यशास्त्र के अध्ययन से ज्ञात होता है कि भरत से पूर्व भारतीय संगीत 
शास्त्र की अनेक परम्पराएँ तथा शाखाएँ थीं । यह भी अनुमान लगाया जाता है कि 
इन परम्पराओं के प्रवर्तक स्वयं ब्रह्मा, शिव और नारद थे । जैसा कि नाट्यशास्त्र के 
संस्करणों में उल्लेख मिलते हैं । काशी संस्करण के अनुसार स्वयं भरत ने कहा है- 


"गान्धर्वमतत्‌ कथितं मया च पूर्व 
यद॒क्‍तं त्विह नारदेन” |॥॥ 


अर्थात्‌ गान्धव संगीत मेरे द्वारा कहा गया, जिसे नारद ने पूर्व ही कहा है । "निर्णय सागर" 
संस्करण के अनुसार - 


"गान्धर्वमतत्‌ कथितं मया च पूर्व यद॒क्‍्तं त्विह प्रपितामहेन" 

काशी संस्करण के अनुसार "नारद” और निर्णयसागर” - के अनुसार प्रपिता "ब्रह्मा" भरत 
के पूर्वाचाय माने जा सकते हैं जिन्होंने भरत को 'गान्धर्व की शिक्षा दी । 
डॉ0 मुकुन्द लाट का भी यही मत है । विद्वानों का अनुमान है, कि भरत से पूर्व "शंकर, 
नारायण प्रपिता ब्रह्मा" आदि की संगीत - परम्परा रही होगी । इस सम्बन्ध में श्री 
तुलसीराम देवांगन ने अपने एक लेख में उल्लेख किया है कि भारतीय ग्रन्थों के अनुसार 
। . काशी संस्करण ना0शा0 - धुवाध्याय 32/525 

95 ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका 33/23 


3. दत्तिलम - डॉ0 मुकुन्दलालट - प6-3' 58 एथाफाशप (एफ 3९76 56%7 
006) 847९ छथ्क्रवीएए8४. ० फिवत 276 -०0पाढ८ इ8835 - - 
पिात थीाला वंषाप्र 770प्रष्ठाए 7८४ 6ठत0ण्रा ४० ४796९ ९४:४८ - 


भारतीय विद्याओं और कला आदि के प्रवर्तक पितामह, ब्रह्मा भगवान नारायण या भगवान 
शंकर है वे पुनः लिखते हैं" नाट्यशास्त्र के साक्ष्य से भी यह बात सिद्ध है कि 
नाट्यशास्तानुसार नाट्यवेद की शिक्षा आचार्य भरत ने पितामह ब्रह्मा से प्राप्त की ..... 
त्रिपरदाह का अभिनय जब हिमालय पर किया गया तब उसे देखकर प्रसन्नता पूर्वक 
स्वरचित नृत्य की शिक्षा भगवान शंकर भरत को अपने शिष्य तंडु यानी नन्‍्दी के द्वारा 
दिलाते हैं । इन ऐतिहासिक तथ्यों से विदित होता हैं कि उस समय शंकर और ब्रह्मा 


की परम्परा एक दूसरे से प्रथक्‌ विद्यमान थी ।" 


इसी तथ्य की पुष्टि स्व0 पंडित ओंकारनाथ ठाकुर ने “रणजीत साम स्मारक 
सुवर्ण चन्द्रक के अवसर पर दिये गये अपने व्याख्यान में कहा “गौतम, कश्यप, नारद, 
शाडिल्य, पुष्कर धूर्तिल आदि के नाम साक्षी है कि इन सब के ग्रन्थ भले ही आज 
उपलब्ध न हो किन्तु उनकी एक विशाल परम्परा थी जिसे भरत मुनि ने अपने नाट्यशास्त्र 


बनाया: 


का आधार बनाया” ।॥” 


कक 


इस प्रकार भरत से पूर्व संगीत की विविध परम्पराएं रहीं जिनका प्रभाव 
भरत द्वारा निर्पित संगीत और नाट्य - नियमों पर पड़ा । मोटे तौर पर संगीत 
की इन परम्पराओं और शाखाओं को तीन वर्गों, में विभाजित किया जा सकता है । 


[॥॥ वैदिक संगीत परम्परा 
!20 आगम-पुराण या पौराणिक परम्परा 
]3॥ संगीत की अन्य परम्पराएँ 


हैं वैदिक-संगीत की परम्परा- 


आधा... पका. पायी. बंधक. गा... अर... आइ.. भागा. पक... गा... रत. साइड... प्रयाछ.. चित 


गाकः.. ग्राहक. पाक... जाए... आयक.. चाढा... चार... जाक:.. जकं।. धाइत. जना।.. चाधाक.. फ्रकक. जका... साक.. धादा... धाक... जाबक.. पाया. भड़क... सा. जागीकः.. पेकका.. धमाभ.. जज़दक. पका. गा... गा. ग्धाक. विक्का आया. साइक... वाद... चात.. पा.. प्राह... पा. जक़... शक... धाक.. आपका... भा. माफ... जा... गाएुक.. पक. सका. सा. पाक. अंक... बा 


|. संगीत पत्रिका ।985 मई पर0 - 45 


१ रागरागिनी वगीकरण, पद्धति, उत्पत्ति और विकास-तुलसीदास देवांगन 
पु0 - 454 - व्याख्यान माला - संगीत मार्च, ॥947 


अपितु ईसा से भी हजारों वर्ष पूर्व यह एक समृद्ध कला के रूप में सामने आ चुकी थी। 
परन्तु लिपिबद्ध रूप से सबसे पहले संगीत सम्बन्धित जानकारी हमें वैदिक साहित्य 
से प्राप्त होती है । आचार्य अभिनवगुप्त का यह मत है । श्री-सुदामा प्रसाद दुबे 
ने सामवेद की ऋचाओं को संगीत का मुलस्त्रोत माना है” । वैदिक साहित्य न केवल 
संगीत कला का ही, अपितु समस्त भारतीय साहित्य एवं अन्य सभी ललित कलाओं के 
उद्गम और विकास के मुलाधार है? । 


उस काल का संगीत विषयक कोई भी स्वतनत्र ग्रन्थ भले ही उपलब्ध न. 
हो, किन्तु तत्कालीन संगीत के सम्बन्ध में वैदिक साहित्य से जो सूत्र प्राप्त होते हैं, 
उनसे वैदिक संगीत की समुद्धता का सहज अनुमान लगाया जा सकता है । अनुमान है, 
कि यहीं से मानव सभ्यता, संस्कृति साहित्य और ललित कलाओं का विकास हुआ । 
इसी कारण संगीत भारतीय साहित्य और संस्कृति का अभिभाज्य अंग के रूप में उल्लिखित 
किया जाता है । वैदिक संगीत - परम्परा के सम्बन्ध में निम्न तथ्य विचारणीय है 
यथा - 


[॥| वैदिक साहित्य मूल रूप से ऋग्वेद - सामवेद - यजुर्वेदरं और अर्थववेद 
इन चार ग्रन्थों में वर्णित है । जिनमें "सामवेद” संगीत के लिए निर्मित 
था ऐसा स्वीकार किया जाता है । 'सामवेद” प्रत्यक्ष गायन से सम्बद्ध 
संहिता थी जिसमें ऋग्वेद के उन सभी मनन्‍्त्रों का संकलन था जिन्हें तत्कालीन 
धुनों के साथ गाया जाता था । 


|2| आज की तरह वैदिक काल में भी "जनानाम रूचि" के अनुसार संगीत 
की दो धाराएं समानान्‍्तर रूप से प्रवाहित थी ऐसा उल्लेखों से विदित 
| ना0शा0 प्र0-2 सामम्यो गीतीमति हि पारम्पर्यण सामवेदोद्भूत॑ | 


22: भातखंडे संगीत शास्त्र । प्रावकथन - सामवेद की ऋचाओं को संगीत का 
आदि स्त्रोत माना जाता है । 


3. गान्धव - नाट्य और संगीत डॉ0 सुभद्रा कुमारी प्र0-330 [निबन्ध संगीत] 


होता है । यथा - 


वेदकालीन संगीत 


अंक. पाया. पा. सुर. धाथ॥.. सके. पाक. गा... ४. चलाए. धा.. साधक... सका. आयकर... जद. पथ. सथएत.. धागा. ४. साथ... ध.. जाके. आधाए.. धालक.. गाया. पा. जा. आया. सका. जग. बोबा+. धाय. जता. जागक. सा. समय. झााक. 


वैदिक संगीत गान्धर्व 
शास्त्रीय] ह (लोक संगीत] 


"वीदक संगीत” जिसे '"साम संगीत” कहा जा सकता है । जैसा डॉ0 सुभद्रा कुमारी ने 
कहा है "यह संगीत [साम]| अनादि, अपौरूषेय अत्यन्त पवित्र नियमों से बद्ध संगीत था, 
विधि-विधान से वेदों का सस्वर पाठ ही सामवेद कहलाया'" इस संगीत का प्रयोग 
तत्कालीन धार्मिक समारोहों पर धार्मिक रीति से [कया जाता था । सामवेद पर प्रकाश 
डालने वाला ग्रन्थ "नारदीय शिक्षा" है । इस ग्रन्थ में तत्कालीन साम और गान्धर्ष इन 
दोनों प्रकार के संगीत - स्वरूपों की चर्चा. की गई है । डॉ0 शरतचन्द्र श्रीधर पराजेय 
का कथन है, कि “साम संगीत" उस काल का शिष्ट या. 079554८8] ैप४ड३८ था 
गान्धध उस काल का लौकिक संगीत था” । अभिप्राय यह है "साम संगीत” वैदिक युग 
का शास्त्रीय संगीत ठीक उसी प्रकार था जिस प्रकार आज का राग-संगीत । जो शास्त्रोक्‍त 
नियमों से बद्ध है । 


अनुमान है, कि गान्धव उस काल का "लौकिक" संगीत था जिसकी पुष्टि 
परांजय जी ने इस प्रकार की है - गान्धरव उस काल का लौकिक संगीत था । यदि 
साम संगीत वैदिक महर्षियों का संगीत था तो गान्धर्यव, संगीत व्यवसायी गन्धवाँ, द्वारा गया 
जाने वाला उच्च कोटि का लौकिक संगीत था क्‍यों कि वैदिक यग्र में गन्धवों, को संगीत 
प्रिय क्षुद्रदेवता माना गया है) ।" 
| #. गान्धव नाट्य और संगीत डॉ0 सुभद्रा कुमारी पु० - 330 ]निबन्ध संगीत] 
१ संगीत बोध - शतरचन्द्र श्रीधर पराजये प्र0 - ।4 
3. संगीत बोध - शरतचन्द्र श्रीधर परांजये पृ0 - 4' 


हालांकि दोनों प्रकार के संगीत का आदि स्त्रोत जन-संगीत था अन्तर केवल 
इतना रहा होगा कि प्रथम साम संगीत] को संस्कार और परिष्कार प्राप्त -होने के 
कारण यह संगीत उच्च कोटि का शास्त्रीय संगीत था, जो अपने में पृत, पवित्र और 


शारवत था । 


तथा दूसरा अर्थात्‌ ]गान्धर्य! संगीत, लोक रूचि के अनुकूल विकसित हुआ 
और सामान्य जनता में लोकप्रिय था । चूँकि गन्धर्व इस संगीत का गान करते थे इसलिए 
इसे "गान्धव” की संज्ञा दी गई । ऐसा अनुमान है । 


3] गेयता की दृष्टि से "साम" अपने में अत्यधिक सम्रुद्ध और विशाल संहिता 
थी । भिन्‍न-भिन्‍न ऋचाओं के गायक भी अलग-अलग थे ऐसा प्रतीत होता है । “सामवेद 
के मनन्‍्त्रों का उच्चारण उद्गाता नामक ऋत्विक करते थे ।" ग्रेय मन्त्रों को "सामन्‌” 
नाम से प्रकारा जाता था "सामन्‌ के नाम से इस संहिता का नाम सामवेद - ऐसा 


पडा“ ' |" 


अध्ययन से विदित होता है कि सामगान करने वाले ऋत्विक सामग या 
छंदोग कहलाये । "उद॒गाता"” उच्च स्वर से गाने वाले ऋत्विक को कहा जाता था |. 
सम्भवत: उच्च स्वर से गाने वाले उदगाता के नाम पर ही सामवेदीय उदात्त [उच्च 
स्वर] का नाम भी पड़ा हो ऐसा मेरा अनुमान है । 


(4| यजुरवेद के उदात्त, अनुदात्त और स्वरित जैसे ऊँचे, नीचे और बीच के इन 
तीनों स्व॒रों का उल्लेख मिलता है जिनसे क्रमश: सात स्वरों |षडज, ऋषभ, गन्धार, मध्यम, 
पंचम, घैवत और निषाद] का विकास वैदिक यंग की ही उपलब्धि मानी जाती है । 
"माण्डूकी शिक्षा" के निम्न पद से विदित होता है कि "सामगान" स्रात स्वरों में किया 
| निबंध संगीत सदियों वर्ष, पूर्व पु0 - ।॥26 


की निबंध संगीत < सदियों वर्ष, पूर्व जब धरती पर संगीत लहराता - 26 पृ 


जाता था “सप्तस्वरास्तु गायन्ते सामभि” इसी प्रकार स्व0 पं0 ऑकारनाथ ठाकुर द्वारा 
दिये गये व्याख्यान में भी इसी तथ्य की पुष्टि की गई है "वैदिक संगीत परस्पर सम्वादित 
ऐसे सात स्वरों में गाया जाता था | सात स्वरों को उस समय" यम “संज्ञा दी जाती 
थी" सप्तयभान्तराणि [सामसूत्र] सप्तस्वरा: यमास्ते” [ऋकृप्रतिसाख्य] 2] 

पाणिनी ने भी सात स्वरों के विकास की पुष्टि "“उदात्त निषाद गन्धारों" 
जैसे पद में की है, और भी उल्लेख है जिनसे अनुमान लगाया जाता है कि वैदिक - 
यग में सात स्वरों का विकास एकाएक नहीं हुआ अपितु एक स्वर, दो स्वर, तीन स्वर 
और इन तीन स्वरों [दउदात्त, अनुदात्त तथा स्वरित| से क्रमशः सात स्वरों का विकास 
हुआ । इस सम्बन्ध में प्रो० ललित किशोर सिंह जी लिखते हैं "ऋग्वेद में औडव 
या षाडव का प्रसंग नहीं आता । पर आर्चितों गायन्ति, गाथिनों गायन्ति, सामिनो गायन्ति", 
ये पद मिलते हैं आर्चिक संगीत एक स्वर का गाथिक संगीत दो स्वरों और सामिक 3 
स्व॒रों का होता था |“ इसके बाद क्रमशः सात स्वरों का विकास वेद-काल में हो 


चुका था । 


॥5॥ विभिन्‍न उल्लेखों से यह भी अनुमान है, कि उस समय आज की तरह 
तत्कालीन स्वरों की संज्ञा व क्रम में भिन्‍न-भिन्‍न मतान्‍्तर थे । 


सामक्धान ब्राह्मण- में साम गान के सातों स्‍्वरों का नाम व क्रम निम्नवत्‌ मिलता है- 


आयाए.. गाए... साझा... आयला.. पा. जोक. आफ. गाल... पाक... गिदीकी.. कक 
सात. जा... पा... शा. व... रा. 


चित. पाक. गाता. आओ. धााक. जाय.. किक. चारा... साथका.. लक. आकाभ.. साा..गक.. साया... एक. ग॥. सक-.धाात.. धरा. धीके.. डाक. च#.. सादा. साधक... धवा. पलक. सका. सका. ध,.. चक.था।.. बाद. गहरी. चुका. सा. पायादा. चइक.. भा... आय... सात. कमाए. पा... जाता. गाय... पका. गा... पाया. साय. भय. पदक. आक.. धयक, 
् 


|. व्याख्यान माला - पं0 ओंकारनाथ ठाकुर संगीत ।947 मार्च - 
7 ध्वनि और संगीत - प्रो0 ललित किशोर सिंह प0 - ।39 


'य:ः सामगानां प्रथम: सः वेषोमध्यम स्वर: 
यो द्वितीय सः गन्धारस्तृतीयस्ऋषभ: स्मृतः 
चतुर्थ: षडज इत्याहु पन्‍चमो घैवतो भवेत 


षष्ठो निषाद विज्ञेंयः सप्तमः पन्‍्चम स्मृतः ।" 


अर्थात्‌ "सामगान में जो स्वर प्रथम है, वहीं स्वर वेणु में मध्यम स्वर है" 


और उसी क्रम से सातों स्वरों के नाम निम्न प्रकार दिये जा सकते हैं। 


प्रथम स्वर का नाम तथा क्रम - मध्यम ॥म| 
द्वितीय स्वर का नाम तथा क्रम - गान्धार [गर[| 
तृतीय स्वर का नाम तथा क्रम - ऋषभ (रि| 
चतुर्थ, स्वर का नाम तथा क्रम - षडज [स 
घैवत |ध॥| 


पंचम स्वर का नाम तथा क्रम 
षष्ठ स्वर का नाम तथा क्रम - निषाद !नी| 
सप्तम स्वर का नाम तथा क्रम - पंचम [प॥ 


"नारदीय शिक्षा” के उपरोक्त श्लोक के अनुसार तत्कालीन स्वरों का क्रम 
व संज्ञा “म-ग-रे-स-ध-नी-प”" थी स्वरों के क्रम व संज्ञा के सम्बन्ध में सायणाचार्य 
की विचारधारा भी उस समय प्रचलित रहीं होगी जिसका उल्लेख प्रो0 ललित किशोर 
सिंह ने अपनी प्रस्तक "ध्वनि और संगीत” में किया है - 


"लौकिके ये निषादादय: सप्तस्वराः प्रसिद्धा: 
त एव साम्नि कुंष्ट्रादय: सप्तत्वरा : प्रसिद्धा: 
तद्यथा-यो निषाद सः कुष्ट्र: घैवत: प्रथम: 

पन्‍चम: द्वितीय मध्यमस्तृतीय: गन्धारश्चतुर्थ” 
ऋषभ मन्द्र: षडजोपतिस्वार्य” 


अाम. समता. पावक. सादा. सा. पाक. गोडोंक.. चाय. थाए'. धागा. सका... थक. सका... धाम. गकक'. सकाए.. आओ... आयथ-.. धाक.. ध+-. प्रथा. जद. सागर. जाम. सा. धक.. धके. पा. सके. उमा. धाक. पदक. आम... रकम. हक. धथ+.. जा. धाक-. पक... क्‍चधा.स्‍दा0. खाक... आय. डे. थक. राधा. च७.. ाक. गत. वाक.. से. धयाइ. चैक. धन. 


|. ध्वनि और संगीत - प्रो0 ललित किशोर सिंह प्र0 - ।40 
2. ध्वनि संगीत प्रो? ललित किशोर सिंह पु0 - ।4। [उद्धत 


उपरोक्त श्लोक में सायणाचर्य ने स्पष्ट कर दिया है, कि संगीत में निषाद 
आदि जो सात स्वर प्रसिद्ध हैं, वे ही क्रुष्ट ज्ञादि साम संगीत के स्वर थे । जो निषाद 
स्वर है वह क्रृष्ट्र , ध॑वत प्रथम, पंचम द्वितीय, मध्यम तृतीय, गन्धार चतुर्थ, ऋषभ बन्दाता 
और षडज स्वर सामिक अतिस्वार्य स्वर है | अनुमान है कि वैदिक काल के प्रचलित 
सवरों की मंज्ञा क्रुष्ट्र प्रथम ट्वितीया आदि परिवर्तित होकर षडज ऋषभ भनन्‍धार आदि 
संज्ञा झे रूप में प्रसिद्ध हो चुकी थी । तभी सायण ने सामगान के स्वरों का नाम व 


क्रम अपनी विचारधारा के अनुसार दिया । जो निम्नवत्‌ हैं - 


सामिक स्वर क्रृष्ट को "निषाद” स्वरमाना 
सामिक स्वर प्रथम को धैवत स्वर माना 
सामिक स्वर तृतीय को पंचम स्वर माना 
सामिक स्वर चतुर्थ को गन्धार स्वर माना 
सामिक स्वर मन्द्र को ऋषभ स्वर माना 
सामिक स्वर अतीस्वार्य को षडज स्वर माना 


सामिक स्वरों की संज्ञा निषाद धैवत आदि के रूप में परिवर्तित हुई कालान्तर 
में निषाद आदि स्वरों के स्थान पर "नी ध प म ग रे स" स्वरों की संज्ञा व क्रम 


प्रचलित हुआ । 


इन सब उल्लेखों से सिद्ध होता है, कि सामग्रान के स्वर ही परिवर्तित 
होकर भरत के षडज-ग्राम भें आए । उपरोक्त स्वर - क्रम अवरोही है और भरत 


का ग्राम भी अवरोही था ऐसा नाट्यशास्त्र से अनुमान किया जाता है । 


॥60 कुंठ संगीत के अतिरिक्त वैदिक संगीत में तत्कालीन वाद्य एवं नृत्य की 
परम्परा भी अपने में काफी समृद्ध थी जो भरत को धरोहर के रूप में प्राप्त 
हुई । 


नृत्य परम्परा- 


तत्कालीन समनो उत्सवों] में विविध प्रकार के नूत्यों का प्रदर्शन होता 
था जिनकी पुष्टि ऋग्वेद के निम्न पद से होती है "नृत्यमतो अम्बता” । डॉ0 वासुदेव- 
शरण ने अपने ऐतिहासकि ग्रन्थ में "आधाटि" शब्द का प्रयोग किया हैं, जिसका 
संदर्भ तत्कालीन उत्सवों में स्त्री-परूषों का "आधाटि" झांझ मंजीरे के साथ नृत्य करने 
का वर्णन है । पंडित ओंकार नाथ ठाकुर के व्याख्यान में भी "आधाटि" शब्द की 
व्याख्या तत्कालीन वाक्यों के 'सामान्य” नाम से की गई है । यथा - "आधाटिभिरिव 


धावयन्‌ अभिवाणस्यसप्तधातु"“ । 


वार्यों की परम्परा - 


इसी प्रकार वेद कालीन वाद्यों की भी सम्पन्न परम्परा की जानकारी भरत 
को प्राप्त थी । ऋग्वेद में वाद्यों के तीन प्रकारों का उल्लेख है, अवनद्ध वाद्य-तन्तुवाद्य- 
सुषिर वाद्य, जिसे उस समय "'नाष्ठी”" नाम से प्रकारा जाता था "ऋग्वेद के समय तीनों 
ही प्रकार के वाद्यों-अवनद्ध वाद्य, तन्तुवाद्य और सुषिर वाद्य, जिसे नाष्ठी कहा जाता 


था, का आविष्कार हो चुका था: 


|” इसी प्रकार डॉ0 लल्लन जी गोपाल तथा डॉ0 ब्रजनाथ 
सिंह यादव ने लिखा है "वैदिक साहित्य” में अवनद्ध वाद्यों में दुन्दभी, आदम्बर, 
भूदन्दभी, वाचस्पति, आधांती, तन्‍त्रवाद्यों में काण्डवीणा, कर्करीवीणा, वारण्यवीणा, सुषिर 
वाद्यो में तृणव नादि, वाकुर आदि वाद्यों का उल्लेख मिलता है"” ज्व0 पंडित ओंकार 
ना: ठाकुर की “व्याख्यान माला" में भी उल्लेख मिलता है उस समय शततन्‍्त्री, ताल्लुकवीणा, 
पु "हिन्दू सभ्यता" - डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल पु0 - 80 

2. “व्याख्यानमाजी - ॥947 फरवरी संगीत - पंडित ओंकार नाथ ठाकुर. 

3. सदियों वर्ष पुव नव धरती पर संगीत, . "निबन्ध संगीत” - मंजू रंजना शर्मा-427 प्र0 


4. भारतीय संस्कृति - डॉ0 लल्लन जी गोपाल तथा डॉ0 ब्रजनाथ सिंह प्र० - ।॥7। 


|0. 


काण्डवीणा, पिच्छोरा, कपिशीर्षवीणा आदि तन्‍तुवाद्य प्रचार में थे यह सब वाद्य “आधाटि" 


सामान्य नाम से पहचाने जाते थे ।. 


साक.. पा. एक. भा. डाक... धाथाक.. चालान. 


सामवेद पर प्रकाश डालने वाले ग्रन्थ नारदीय शिक्षा में संगीत विषयक सिद्धान्त 
ओर शास्त्र की चर्चा मिलती है । स्वर, तीन स्थान, सप्तस्वर तथा ऋचाओं का गायन 
किस विधि स किया जाता था इन सबका वर्णन मिलता है । इसी तथ्य की पुष्टि 
डॉ0 शरतचन्द्र पराजय ने अपनी पुस्तक 'भंगीत बोध" में की है “नारदीय शिक्षा” में 
स्वर वर्ण, आदि के उच्चारण के सम्बन्ध में विस्तृत वर्णन पाया जाता है ख्वरों के 
घडज, ऋषभ, गन्धार, मध्यम, पंचम धैवत और निषाद जैसे नाम जावालोपनिषद के अलावा 


सर्व प्रथम इसी ग्रन्थ में हैं |“ 


विद्वानों के उपर्युक्त उद्धरणों से ज्ञात होता हैं कि भरत से पूर्व वैदिक 
संगीत की परम्परा में गायन-वादन और नृत्य इन तीनों अंगों की पूर्ण समृद्धता थी । 


यही नहीं आज की तरह स्वरों के नाम व क्रम में अलग-अलग विचारधाराएं थी । 
|2| आगम- पुराण या पौराणिक संगीत परम्परा- 


वैदिक परम्परा के बाद तत्कालीन संगीत की दूसरी सशक्त परम्परा भरत 


गे पूर्व विद्यमान थी जिसे आगम - पुराण की परम्परा कहा जा सकता है । 


संगीत की दृष्टि से इस परम्परा के ग्रन्थ अपने में महत्वपूर्ण स्थान रखते 
है । इस परम्परा के ग्रन्थों में संगीत विषयक पर्याप्त जानकारी मिलती है । किन्तु 
खेद इस बात का है, कि इस परम्परा के ग्रन्थ आज उपलब्ध नहीं है । कहा जाता 
| . व्याख्यान माला - संगीत ।947 मार्च - प्र0 ओंकारनाथ ठाकुर 


हर संगीत बोध - डॉ0 शरतचन्द्र श्रीधर पराजय पृ0 - 5. 


।. 


हैं कि "गान्धर्ववेद” नामक ग्रन्थ इस परम्परा का प्रसिद्ध ग्रन्थ था डॉ0 के0 वासुदिव 
शम्तरी [॥खते हैं "“आगम” पुराण में संगीत के आदि कर्ता: महादेव है शिव-पार्वती संवाद 
के रूप में 36000 श्लोकों का एक ग्रन्थ "गान्धव” नाम से प्रचलित था, किन्तु यह 
ग्रन्थ अब प्राप्य नहीं है तो भी उसकी विषय सूची “यमलाष्टक" नामक ग्रन्थ में दी 
गई है इसी परम्परा 6 ग्रन्थों में नन्दिकेश्वर कृत नन्दिकेश्वर संहिता भी एक ग्रन्थ 
हैं यह भी अब नहीं मित्रता ..... इसके अलावा आगम-पुराण-परम्परा के शैव और 
वैष्णव आगम ग्रन्थों में जिल्प नाट्य आदि विषयों के साथ संगीत विषयक विचारों के 
महत्वपूर्ण उल्लेख है ।' 


इससे अनुमान लगाया जा सकता है कि साम संगीत के वाद संगीत की दूसरी 
महत्वपूर्ण परम्परा आग्रम-पराणों में वर्णित संगीत के इन ग्रन्थों की रही होगी । जिसमें 
"गान्धववेद” और कहीं-कहीं "गान्धव" नाम का ग्रन्थ तत्कालीन संगीत का बहुचर्चित 
ग्रन्थ रहा होगा । तथा जिसकी अपनी शास्त्रोक्त परम्परा "गान्धव” नाम से अभिहित 
की गई । 


हालांकि इस परम्परा का प्रसिद्ध ग्रन्थ "गान्धववेद” यद्यपि उपलब्ध नहीं 
हुआ किन्तु इसका उल्लेख और महत्ता परवती विद्वानों ने स्वीकार की है । 


इस ग्रन्थ के अस्तित्व के सम्बन्ध में विभिन्‍न विद्वानों के निम्न उद्धरण 
प्राप्त हुए हैं यथा - 


!॥॥ हाथरस से प्रकाशित पत्रिका संगीत ॥959 के संगीत "वाडमय” नामक लेख 
में इसकी पुष्टि की गई है "बंगीय साहित्य परिषद द्वारा प्रकाशित इस ग्रन्थ के द्वितीय 
खण्ड में संगीत विद्या के समस्त ग्रन्थों की सूचि दी गई है इस सूचि के कुछ नाम इस 
प्रकार है गान्धर्ववेद, नादप्राण, नादमहोदधि नारद संहिता आदि । 

|. संगीतशास्त्र - के0 वासुदेव शास्त्री प्र० - 4-6 


2.3 संगीत पत्रिका - ॥959 "संगीत वाडमय" 


[2- 


(2 पंडित भातखंडे जी ने भी संगीत के प्राचीन ग्रन्थों की सूचि में “गान्धर्ववेद” 
नामक ग्रन्थ का उल्लेख संगीत शास्त्र भाग-। में किया गया है "राग विबोध", गान्धर्ववेद 
आदि । 


!3] डॉ0 सुभद्रा चौधरी का कथन है “"गान्धर्ववेद शास्त्र ग्रन्थ था जो प्राप्य नहीं 


जे 8 2 । 


इन उल्लेखों से विदित होता है कि "गानधर्ववेद” एक शास्त्र ग्रन्थ रहा 
होगा जिसमें संगीत विषयक पर्याप्त सामग्री थी तथा इसमें तत्कालीन संगीत की विशाल 
परम्परा का विवरण रहा होगा । चूँकि यह ग्रन्थ अनुपलब्ध रहा इसी कारण परवती 
ग्रन्थों में इसके उल्लेख मिलते हैं । इन उल्लेखों के आधार पर कहा जा सकता है 
कि वैदिक काल का शास्त्रीय संगीत "साम संगीत" के नाम से प्रसिद्ध हुआ और इस संगीत 
के समानान्तर लौकिक संगीत के रूप में "“"गान्धर्व” प्रचलित हुआ जो तत्कालीन गन्धवों 


द्वारा गया जाता था इसी कारण सम्भवतः: इसका नाम "गान्धर्व" पड़ा । 


गान्धव, संगीत विद्या के अधिकारी विद्वान व गायक थे । इस विद्या में 
इनकी पहुँच बहुत सूक्ष्म एवं सबल थी । गान्धर्व, शब्द संस्कृत भाषा का है जिसका 
अर्थ है "गन्ध अरवैंति इति गान्धर्व, अर्थात्‌ जो गन्ध मात्र से अर्थात्‌ उपस्वरों के आभास 
से ही सुर की पहचान करने में सक्षम हो उसे "गन्धर्व" कहा जाता है । "गन्धर्व” की 
व्युत्पत्ति में गन्ध से जान लेने का अर्थ है, जो स्वर की गन्ध को पहचान ले । स्वर 
की गनन्‍्ध से अर्थात्‌ उपस्वरों, जिन्हें वैज्ञानिक भाषा में हारमोनिक्त करते हैं । गन्धर्वों 
की श्रवण शक्ति इनती सूक्ष्म होती है कि वे मूल स्वरों ओं उपस्वरों को भी पहचान 
लेते हैं" । 
; हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति [संगीत शास्त्र भाग-।] भातखंडे - ॥28 
2 गान्धव नाट्य और संगीत निबन्ध संगीत डॉ0 सुभद्रा कुमार - 332 
3. गान्धव नाट्य और संगीत ” ४" - 33| 


(2 


संगोत का इतना सूक्ष्म ज्ञान रखने के कारण ही सम्भवत: इन्हें द्रष्ण्टमृति 
भी कहा जाता है । पंडित शारंगदेव ने अपने ग्रन्थ 'संगीतरत्नाकर” में ऐसे सात स्वरों 
के “दृष्टामुनियों”" का विवरण दिया है । इस संदर्भ में डॉ0 सुभद्र' चौधरी ने "तुम्बरु 
मुनि" को "स्वयंभूताद को पहचानने वाला मुनि कहा है । 


इस प्रकार कालान्तर में वैदिक काल का लौकिक संगीत के रूप में प्रचलित 
गान्धव शनेः: एशनेः: शास्त्रीय संगीत के रूप में उभरकर सामने आया । जिसकी अपनी 
समृद्ध परम्परा रही, अपने शास्त्र-ग्रन्थ और अपना सांगीतिक यंग था । महर्षि भरत 


ने इसी गान्धव का शास्त्रोक्त विवरण अपने ग्रन्थ नाट्यशास्त्र में दिया है । 


आन्धर्व का विकास- 


यह सुनिश्चित है कि भारतीय संगीत ही नहीं बल्कि विश्व भर के संगीत 
का मूलस्त्राः वैदिक 'सामसंगीत” है । कालान्तर में ”साम संगीत" के समानान्तर तौकिक 
नंगीत के रूप में पनपने वाला गान्धव अपने शास्त्रोक्त स्वरूप में विकसित हुआ । 


डॉ0 मुकुन्द लाट ने भी इस प्रकार शास्त्रीय रूप में प्रतिष्ठित गान्धव के सम्बन्ध में 


अपना मत दिया है” । ८ 


लेकिन अनुमान लगाया जा सकता हैं कि लौकिक संगीत के रूप में गान्धर्व 
का शास्त्रीय संगीत के रूप में प्रसिद्धि प्राप्त करना कोई एक या दो वर्षों का कार्य 
नहीं था, अपितु यह इसके विकास-क्रम की लम्बी कहानी थी । जिसने धीरे-धीरे अपना 
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|. निबन्ध संगीत डॉ0 सुभद्रा चौधरी प्र0 - 33। 
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स्वरूप प्राप्त व.या । इसे यों समझा जा सकता हैं कि जिस प्रकार गायन शैलियों के 
क्षेत्र में "प्रबन्ध", उसके वाद धृुवषद संगीत को पूर्ण शास्त्रोक्ष गीत शैलियाँ मानी गई, 
किन्तु धीरे-धीरे ध्रृवपद के नियम, संयम और अनुशासन लोगों को कठिन लगने लगे, 
अतएव ख्याल का जन्म हुआ, इसके वाद ठुमरी और जनरूचि के बदलाव के कारण 
क्षुद्र कही जाने वाली गजल और कव्वाली जैसी गीत शैलियाँ भी आज अर्द-शास्त्रीय 
संगीत के स्तर पर पहुँच रही है और सम्भवत: वह दिन दूर नहीं जब आज का चित्रपट 
संगीत भी शास्त्रीय संगीत के रूप में प्रतिष्ठित हो जाएं । इसी क्रम से साम-संगीत के 
समानान्तर लौकिक संगीत के रूप में प्रचलित गान्धव ने आगे चलकर शुद्ध शास्त्रीय संगीत 
का स्वरूप ग्रहण कर लिया हो । इस द्वष्टि से भारतीय संगीत के विकासक्रम पर यदि 
दृष्टिपात किया जाए तो "साम संगीत” को विकास का प्रथम चरण माना जाना चाहिये 
तथा वैदिक कालीन अर्द्ध शास्त्रीय गान्धर्व विकास का द्वितीय चरण होगा । इस तथ्य 
की पुष्टि डॉ0 वासुदेव शरण जी ने भी की है । 


ु 


इस प्रकार साम-संगीत के आधार पर बना तत्कालीन “नये - प्रकार का - शास्त्रीय 
संगीत” के रूप में प्रचलित हुआ जो उस समय का गान्धर्व था । इसका मूल स्त्रोत भले 
ही जन-संगीत था, किन्तु आकार प्रकार पूर्णतः: साम संगीत के सिद्धान्तों पर आधारित 
था । इसीलिए परवती विद्वानों के ग्रन्थों में "गान्धर्व" को वेदों की भाँति प्राचीन, पृत 
और पवित्र माना गया । 


वेदों की तरह यह भी अपने में दिव्य एवं अलौकिक रहा, इसी कारण 
सम्भवत: //न्धरव के कर्त्ता, आविष्कर्त्ता और प्रवर्तक के रूप में सदाशिव ब्रह्मा और 
तत्कालीन गन्धर्व, स्वाति, नारद आदि अधिदेवताओं का उल्लेख ग्रन्थों भें मिलता है? । 
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हि भारतीय संगीत की प्राचीन परम्परा - डॉ0 वासुदेव शरण परृ0 - ।॥85 
"निबन्ध संगीत” - भारतीय संगीत के विकास में वैदिक ग्रान को प्रथम 
युग माना जाए तो "गान्धव”" उपवेद को विकास का द्वितीय युग कहना चाहिए । 


2. निबन्ध प्रृ०. - ।85 इस नये संगीत - शास्त्र के आदि कर्त्ता, सदाशिव 
और ब्रह्मा थे स्वाति और नादर इनके शिष्य थे । 


कं 


स्वयं महर्षि भरत ने नाट्यशास्त्र में इसकी पुष्टि की हैं | । 


इन उल्लेखों से संकेत मिलता हैं, कि वैदिक काल "साम संगीत” का य॒ग 
था । साम संगीत के समानानतर विकसित होने वाला लौकिक संगीत वाद में "गान्धर्व” 
कहलाया । जिसका अपना युग था अपनी शास्त्रोक्त परम्पराएं और अपने ग्रन्थ रहे होंगे, 
जो आज यद्यपि प्राप्त नहीं है फिर भी उनके उल्लेख प्राप्त होते हैं । अतएव संगीत 
के विकास की द्ुष्टि से "साम संगीत” प्रथम चरण है तो "भान्धर्व" को द्वितीय चरण 
कहा जा सकता है । जिसके सम्बन्ध में निम्न तथ्य दिये जा सकते हैं । 


!॥] "गान्धर्व" का विकास साम-संगीत के क्षेत्र से बाहर लौकिक संगीत के रूप 
में हुआ, ऐसा अनुमान है । डॉ0 वासुदेव शरण ने इस सम्बन्ध में अपने विचार दिये 
हैं साम से भिन्‍न संगीत के शास्त्रीय नियमबद्ध रूप को गान्धर्व कहा है?” । मान्धर्ष 
के सम्बन्ध में डॉ0 सुभद्रा चौधरी पुनः लिखती हैं "सामगान" के साथ-साथ उससे भिन्‍न 
लौकिक «ंगीत का प्रयोग अवाध रूप से होता रहा । इसी साम भिन्‍न संगीत के शास्त्रीय 
नियम बद्ध रूप को "गान्धर्व" कहा गया । "साम की तरह अत्यन्त प्राचीन था । 


!2॥ साम संगीत वैदिक य्रग का अपौरूषेय, अपरिवर्तनीय और पूर्ण नियमबद्ध 
संगीत था । अतएव स्वेसाधारण की पहुँच उस तक नहीं थी । इसी क़ारण धीरे-धीरे 
लौकिक संगीत के रूप में विकसित गान्धर्व में ही तत्कालीन "साम-संगीत" और जन- 
संगीत के सभी प्रचलित और सम्भावित सिद्धान्तों को व्यवस्थित करके इसकी समुन्नत 
और मम्ृद्ध परम्परा को प्रतिष्ठित किया गया । जिससे यह सर्वधाधारण में समान रूप 
से प्रचलित हो सके | ऐसा अनुमान है । 

हि ना0शा0 "गान्धरव चैव वाद्यश्च स्वातिना नारदेन” 33/3 


2: निबन्ध संगीत- भारतीय प्राचीन संगीत की परम्परा प्र०-।85 "वासुदेव शरण, छादोग्य 
शाखा के छदोग्य चरण में जिस साम-संगीत का विकास हुआ उसके क्षेत्र से बाहर 
एक नये प्रकार के शास्त्रीय संगीत का जन्म जनपद युग लगभग ।000 इसवी पूर्व 
700 $0पू0में हुआ । सदाशिव और ब्रह्मा इस नये युग के संगीत शास्त्र के आदि 
कर्त्ता कहे गये । 


।6. 


03] इसमें "साम" के आधार पर ही भिन्‍न-भिन्‍न गीत शैलियों एवं वाद्यों का 
अलग-अलग स्वरूप स्थिर किया गया । "“जनानाम रूचि" के अनुसार इसमें किंचित 
परिवर्त करके इसे सहज, सरल एवं स्वाभाविक स्वरूप प्रदान किया गया जिससे यह 
संगीत सामान्य लोगों द्वारा गेय हो सके । 


(4| चुँकि यह मन्धर्वों. के द्वारा गेय था इस कारण इस नये प्रकार के संगीत 
को “"गान्धव” यह नाम देकर इसे सामवेद के "उपवेद" के रूप में मान्यता मिली । 
यद्यपि इस परम्परा के ग्रन्थ आज उपलब्ध नहीं है, फिर भी परवती विद्वानों के उद्धरणों 
से यह अवश्य अनुमान लगाया जा सकता है कि साम-संगीत ही अपने परिवर्तित 
रूप में "गान्धव” के नाम से प्रचलित हुआ । इसमें साम जैसी नियमबद्धता तो नहीं 
थी तथापि शास्त्रीय आधार "सामसंगीत” का होने के कारण “गान्धर्व” का स्वरूप बहुत 
कुछ साम की भांति था । 


[5] गेयता की दृष्टि से गान्धव की परम्परा अपने में विशाल और समुन्नत 
रही । इसमें गायन-वादन और नृत्य, संगीत के तीनों अंगों की पूर्णता थी ऐसा अनुमान 
है | साम की तरह यह भी अत्यन्त पवित्र और सनातन माना गया । 


6] गान्धव में साम-संगीत के स्वर तो थे किन्तु समयानुसार उनकी संज्ञा व 
क्रम में अन्तर आ गया । उल्लेखों से ज्ञात होता है कि साम-संगीत के स्वरों का क्रम 
अवरोही था तथा कुष्ट्र, प्रथम, द्वितीय आदि इस नाम से स्वरों की संज्ञाएं थी । किन्तु 
“गान्धव”" में फिर अवरोही के साथ आरोह क्रम को जोड़कर स्वरों के आरोह-अवरोह 
का क्रम स्थिर किया गया, साथ ही षडज और मध्यम ग्राम के रूप में ग्रा्मों का 
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|. निबन्ध संगीत प्र0-।33 पहले साम संगीत का स्वरूप स्थिर हुआ होगा 
उसी के आधार पर भिन्‍न-भिन्‍न गीत प्रकार एवं वाद्यों आदि का 
शास्त्रीय स्वरूप स्थिर किया गया जिसे तत्कालीन विद्वानों ने गरान्धव यह 
नाम दिया । 


[/. 


विभाजन गान्धर्व-परम्परा में हुआ, ऐसा विद्वानों का मत है । साम संगीत के जो 
स्वर ॒"“गान्धर्व” में प्रयक्त किये गये उनकी संज्ञा और क्रम में परिवर्तन हो गया, जो 
अपने में स्वाभाविक था । और इसी कारण "यः सामगानां सः वेणोमीध्यम”" इस प्रसिद्ध 
उछ्धरण के आधार पर स्वरों का क्रम सामने आया । यदि सामगान के कुष्ट्र, प्रथम, 
द्वितीय आदि सात स्वरों में से प्रथम स्वर को "माध्यम" स्वर मानकर अन्य स्‍्वरों की 
संज्ञा व क्रम निश्चित किया जाए तो गान्धर्व में प्रयक्त होने वाले स्‍्वरों के नाम व 
क्रम का स्वरूप स्वतः स्पष्ट हो जायेगा । जैसा कि निम्न तालिका में दर्शाया गया 
है - 


साम संगीत के प्रथम स्वर को '"गान्धर्व” का "माध्यम" स्वर मानने पर 
निम्न स्वरावलि प्राप्त होती है - 


साम स्वर॒ - प्रथम - गान्धव का मध्यम [माँ 
हे - द्वितीय. - हे गान्धार ग| 
हे “ तृतीय. - के क्रभ | 
- चतुर्थ षडज. [सा 
द - पंचम घैवत (धर 
- षष्ठ ४; निषाद [नी 
हे “ सप्तम द पंचम [| 


सका. आाा।.. भासके.. पक. चयाक.. १. से... सात... चाक. सा.. का... धाज.. चाबन. साहकक. सा#.. चमक... सा. जा ५. जाक+. रा. आआए:.. साए. धरा. का. गाया#।. चाह. जात. सीन्‍का.. भा. रा. कक. धा॥४. डिक". कम. सकी. साथ. पाया. जद. काम. यह. दा. डक. गान. सा. वबाय॥..जक3.. उमा. सका. मा... गा. के. थक. रा 


"निबन्ध संगीत” गान्धव नाट्य और संगीत प्० - 333 डॉ0 सुभद्रा चौधरी- 
शास्त्रीय स्वरूप देते समय इन्हीं के आधार पर षडज ग्राम, मध्यम ग्राम 
के रूप में ग्रम विभाजन हुआ । लेकिन इसके लिए आरोह व अवरोह 
दोनों क्रम आवश्यक थे । इसलिए अवरोह के साथ-साथ आरोह क्रम जोड़कर 
साम के अवरोह क्रम को उलट दिया अर्थात्‌ प्रथम को मध्यम द्वितीय को 
गान्धार और इसी क्रम से अन्य स्वरों की संज्ञाएं प्रदान की गई ...... 
इसलिए यः सामग्रानां प्रथम: सः वेषेोमिध्यम स्वर सार्थक होता है । 


।86. 


इस प्रकार सामिक स्वरों का क्रम बदलकर पहले "“मगरेसधनीपं" हुआ । इसके बाद 
इसी यग में सप्तक के सात स्वरों । स-रे-ग-म-प-ध-नी का प्रयोग व्यवस्थित रूप 
से होने लगा । ऐसा अनुमान किया जाता है । डॉ0 वासुदेव शरण जी का भी यही 


मत हैं | 


इस यग में अनेक प्रकार की गीतों का विकास भी हुआ । गायकों को 
"गान्धव" कहा जाता था । कालान्तर में "भगान्धर्व” को मार्गी संगीत भी कहा जाने लगा। 
"नाट्यशास्त्र" में अनेक गीतों जैसे वर्धभानक, आसारित आदि का उल्लेख किया है । 
डॉ0 सुभद्रा चौधरी ने अपने लेख में गान्धव-परम्परा की समृद्धि में जो वक्तव्य दिया 
है वह विचारणीय है "लेकिन श्री रामदास गौड़ ने हिन्दुत्व नामक ग्रन्थ में गान्धर्व 
वेद के बारे में जो उल्लेख मिलता है उसे सही माना जाय तो उससे यह सहज अनुमान 
होता है कि “गान्धर्ववेद में ध्वनि और उसकी शक्तियों का बहुत सूक्ष्म विश्लेषण किया 
गया है | साथ ही नृत प्रकार विधि-नृत्यों का उल्लेख इस बात को भी सूचित करता 
है कि गान्धर्व में नृत अथवा नृत्य का भी समावेश अवश्य किया गया होगा? । 


विद्वानों के उपर्युक्त उद्धरणों से स्पष्टतः संकेत मिलता है कि भारतीय 
संगीत के विकासक्रम में "साम संगीत” भारतीय संगीत का प्रथम चरण है तो उसके 
वाद द्वितीय चरण में "गान्धर्व" की विशाल और सशक्त परम्परा रही, जिसका उल्लेख 
स्वयं भरत ने नाट्यशास्त्र में किया "गान्धवमतत्‌ कथितं मया हि पूर्व” इस परम्परा 
के प्रमुख आचार्य नारद स्वाति, तुम्बल तथा गन्धरव थे । यद्यपि इस परम्परा के ग्रन्थ 
अनुपलब्ध है किन्तु इसके उल्लेखों से "गरान्धर्व” की पृष्टि की जा सकती है । 


ह निबन्ध संगीत भारतीय संगीत की परम्परा प्ु० - ।86 
इस युग के संगीत को गान्धर्व विद्या या मार्गी संगीत कहा जाता था इसकी 
दो विशेषताएं थी एक तो संगीत ,में 'स रे ग मं प ध नी" इस सप्तक 
का व्यवस्थित प्रयोग' होने. लगा ....... दूसरे नए मार्गी संगीत की भाषा 
संस्कृत थी । 

के गान्धर्व नाट्य-संगीत-डॉ0 सुभद्रा चौधरी संगीत निबन्ध - 330 


।9. 


अतएव साम-संगीत विकास का प्रथम और गान्धर्व द्वितीय चरण में आता हैं । भरत- 
निर्दिष्ट "गान्धरव" संगीत के विकास का तृतीय चरण है । जिस पर आगे प्रकाश 


डाला जायेगा । 


|3॥ संगीत की अन्य परम्पराएँ- 


शत. सा. गाथा. सीकत.. धाका.. आए... धध0.. धाम. धायड.. शक... राधा+.. अंक. पुऋथ+.. साय... आक. 


साम-संगीत और गान्धर्व के अलावा भी संगीत की अन्य परम्पराएँ प्रचलित 
रहीं होगी जो भरत को धरोहररूप में प्राप्त हुई । क्योंकि ऐसे अनेक उल्लेख मिलते 
हैं जिनसे नाट्यशास्त्र के पूर्ववर्ती नाट्य और संगीत विषयक ग्रन्थों तथा उनके प्रणेताओं 
के विद्यमान होने का संकेत देते हैं । 


पाणिनीकृत अष्टाध्यायी- 


जाय. मिक.. जाया... सइथ. जाया. सबकी... पाए. कक. मंधात.. गालक.. शा. धाकक.. धामम, 


इस ग्रन्थ में शिलालिनू तथा कृशाश्व जैसे प्रणेताओं का उल्लेख है जिन्होंने 
नटसूत्रों की रचना की | पाणिनी का यह श्लोक “उदात्त अनुदात्तगन्धारौ" सर्व श्रत 
है सबसे प्राचीन उल्लेख पाणिनी की अष्टाध्यायी में है जिससे शिलालिन तथा कृशाश्व 
के द्वारा प्रणीत नटसूत्रों का पता चलता है । 


तमिलदेश की संगीत पद्धति- 


सबक... प्रदाक.. धरा... साथ... साया. ताक... साजझा. पाक. पाए. सा. पक... जन्‍म. साथ... सकागह.. दमआ.. आंबक+॑.. धममक 


द्रविड देश में संगीती की एक अत्यन्त प्राचीन पद्धति का प्रचलन हुआ 
जिसमें संगीत विषयक जानकारी मिलती है जिसमें रागों को पण और तिरप कहा जाता 
था । के0 वासुदेव जी ने इस सम्बन्ध में लिखा है - इसके साथ द्रविड़ देश में एक 


आक.. धाक. साकक.. धमाका... धान. सो... रोका. पाक. गन... साथी. सादा... भव. कक. धायाक.प्रा७... ४... रवाक.. से. पका. गा... डक. मन. सनाक. पक. दा. ना... फर+". काम. गाथा. चसाक. कक. पराा,-. सकते. प्रदक. क सका. ता. आह. ऑ्रभा।.. अकक.. आए. पाक. धाम. सं. गाडक,.. इकके.. ला. पाक. पर. जायाका.. कक. गा. गन 


| प्रदीप हिन्दी व्याख्या टिप्पणी सहितम नाट्यशास्त्र, श्री बाबूलाल सुमन 
शास्त्री, भाग - ।, पृ0 - 22 
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अती उाचीन पद्धति उत्पन्न हुई । इस परम्परा के प्रवर्तक परम शिव स्कन्‍द और 
अगस्त्य है इस पद्धति में कई ग्रन्थ भी लिखे गये पर अब सब ग्रन्थ नष्ट हो चुके 
है । इस ग्रन्थों से कुछ उद्धरण पिछले दिनों के काव्य और निघटटाओं में उपलब्ध 
है । इस पद्धति में रागों के नाम पण और तिरम है इनके लक्षण अब भी "“देवार” 


नामक स्तोत्र में विद्यमान है! । 


साधक. गिलात.. धरम. सं. पाक. सका... डगी.. धडकी- 


हाथरस से प्रकाशित संगीत पत्रिका में उल्लेख मिला कि "६0 पृ0 300" 
में "शिलिप्पीडगारम" में एक बौद्ध नाटक है उसमें एक ताल वाद्य के बजाने वाले का 
एक वांसुरी - वादक और वीणावादक व चाल वादक का वर्णन है । इसी बौद्ध-नाटक 
में संगीत विषयक माप, संगीतोपयोगी स्वर तथा उस समय के प्रयोग में आने वाले रागों 
का वर्णत मिलता है । इसमें स्वरों के वे नाम नहीं जो आज प्रचलित है किन्तु शुद्ध 
तमिल भाषा में है” । 


उपरोक्त विवरणों से विदित होता है कि भरत से पूर्व संगीत और नाट्य 
की अनेक परम्पराएं भारत में प्रचलित थीं तथा अनेक ग्रन्थ भी रहे हैं । जिनका 
आभास भरत को था । किन्तु अनुमान लगाया जा सकता है, कि भरत के "नाट्यशास्त्र" 
जैसे संगीत और नाट्य सम्बन्धित ग्रन्थ के निर्माण हो जाने पर तत्कालीन उल्लिखित 
ग्रन्थों का अन्तरभाव नाट्यशास्त्र जैसे प्रामाणित ग्रन्थ में ही हो गया । जिसके परिणाम 
स्वरूप तत्कालीन ग्रन्थों के उल्लेख तो मिलते हैं परन्तु ग्रन्थ अप्राप्य हैं । जैसे 
साम-संगीत और गान्धरव इन दोनों की परम्परा भरत के गान्धर्व' में व्यवस्थित हो गई। 
तथा अनुमान हैं कि "गान्धव वेद” जैसे ग्रन्थ का नाट्यशास्त्र में अन्तरभाव हो गया 
हो । यही कारण है ग्रन्थों के नाम तो है किन्तु ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है । 
हा संगीतशास्त्र - के0 वासुदेव ५0 - 5 
2 संगीत पत्रिका - ॥939 
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श्री बाबूलाल शुक्ल शास्त्री का कथन है "श्री कोनो" आदि विद्वानों का 
अनुमान है कि भरत के नाट्यशास्त्र के निर्माण हो जाने पर इन ग्रन्थों का अन्‍्तर्भाव 
नाट्यशास्त्र में हो जाने के कारण लोप हो गया जैसे पाणिनी के पूर्ववती वैयाकरणों 
के ग्रन्थों का अष्टाध्यायी में अन्तर्भाव होकर लोप हो गया । 


इस प्रकार भरतकृत "नाट्यशास्त्र" से पूर्व भारतीय संगीत की विभिन्‍न 
परम्पराओं का द्वष्टिपात करते हुए यह अनुमान लगाया जा सकता है कि संगीत के 
ऐतिहासिक विकास क्रम की दृष्टि से साम-संगीत, जो कि सभी संगीत का मूल स्त्रोत 
है, विकास का "प्रथम चरण” था जिसे वैदिक संगीत कहा गया । सामवेद की ऋचाएं 
आदि जिसका स्वरूप थी । “साम संगीत" के आधार पर विकसित तत्कालीन लौकिक 
संगीत ही "गान्धर्व" था । विकास क्रम में "गान्धर्व" संगीत का "द्वितीय चरण" था 
जिसकी अपनी परम्पराएं थी अपना शास्त्र व स्वरूप था । तत्कालीन "ग़ान्धव” से सम्बन्धित 
ग्रन्थ यद्यपि आज अनुपलब्ध हैं फिर भी संगीत के "विश्वकोष" नाट्यशास्त्र तथा परवत्ती 
विद्वानों के उल्लेखों से "गान्धर्व” की समुद्धता का पता चलता है । अतएव "गान्धर्व” 


ऐतिहासिक विकास क्रम में संगीत का द्वितीय युग था । 


| || विकास क्रम की द्वष्टि से भरत-निर्दिष्ट "गान्धर्व" को -हम संगीत का 
तृर्तीाग चरण इस दृष्टि से कह सकते हैं, क्‍यों कि भरत ने - "“नाट्यशास्त्र" में जिस 
"गान्धर्व”" का विवरण दिया है उसमें साम और भरतपूर्व गान्धर्व इन दोनों पर प्रकाश 
डाला है क्या कि साम और गान्धव की विशाल और समुन्नत परम्पराएं भरत को 


विरासत के रूप में प्राप्त हुई जिनका उल्लेख. भरत ने स्थान-स्थान_ पर किया है । 


यही नहीं इन दोनों संगीत की परम्पराओं के साथ-साथ महर्षि भरत के 


जमा. खाक. आााक.. कमा. साधा. सा... डा. आना... गा. गदा+. रथ... साफ... पाया. स्‍ाछ+-.. धायक. आर... वकिका।..गामाक..गायाम. धाराओं. या... गा... जया. का. जयकक..धधक.. पैड... धरा... सादा... साकाक.. जाए). धइकन.धदक. का. धा॥क.. पाए. कक. पाए... धाकक. धरयक+.. सडक. चराक।. माह. सका. धाशाव. दोकद. पमावमा.. सर. "थामा. सका. गरकाम५. लोड... पाक 
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स्वानुभवों का परिणाम भी "गान्धर्व” में है | यही कारण है कि भरत ने जिस 
गान्धव की चर्चा "नाट्यशास्त्र" में की है वह यद्यपि अन्तिम छः अध्यायों तक 
सीमित है पर अबतक के समस्त भारतीय संगीत का प्रतिनिधित्व करती है । जैसा 
डॉ0 म॒ुकुन्द लाट ने कहा समस्त संगीत के लिए गान्धर्व है । 


!2[ एक तथ्य यह भी है कि हजारों वर्ष बीत जाने पर भी आज का संगीतकार 
चाहे वह हिन्दू हो या मुसलमान, चाहें वह शैक्षिक योग्यता रखता हो या नहीं, 
संगीत-शास्त्र के संदर्भ में गान्धर्व के कर्त्ता और आविष्कर्ता ब्रह्मा, नारद, स्वाति, 
तुम्बहू और गन्धर्वों आदि की अपेक्षा महर्षि भरत और उनके ग्रन्थ "नाट्यशास्त्र" का 
अवश्य स्मरण करता है । अभिप्राय यह है, कि भरत से पूर्व चाहे कितनी ही संगीत 
की परम्पराएं और शस्त्र रहे हो; संगीत के क्षेत्र में भरत - निर्दिष्ट गान्धर्व की 
मान्यता ही सर्वाधिक रूप से रही है । 


|3] यही नहीं भरत से पूर्व जितनी भी संगीत की परम्पराएं थी । उन सभी 
का पभाव भरत कृत संगीत बोधक सिद्धान्तों पर पड़ा । जैसा स्व0 पंडित ओंकार नाथ 
ठाकुर ने कहा है “गौतम, कश्यप, नारद, शाडिल्य, धूर्तिल आदि के नाम साक्षी है, 
कि इन सबके ग्रन्थ भले ही आज उपलब्ध न हो किन्तु उनकी विशाल परम्परा थी 
जिसे मैन भरत ने अपने "नाट्यशास्त्र" का आधार बनाया है” । इस प्रकार गान्धर्व 
की वृृहद्‌ परम्परा का आधार लेकर भरत ने जिस 'गान्धर्व की चर्चा की है उसमें परिवर्तन 
की सम्भावना का होना स्वाभाविक है । इसी कारण भरत-निर्दिष्ट "गान्धर्व”" को विकास 
का तृतीय चरण कहा जा सकता है । 


भामाा. सा. उपाए. धयाए..आक.. धका०.. भा... सा. सा. धाक. साथ. सारा. ामाए:.. ज्रयाक.. गम. सा... एक. धइक.. र+... पकक. ध्राद. गऋ.. पाक. धरा... ग्रवाक.. पाक. गा. पाकर. जाग. सात. साथ॥. जा... जाएक+.. सा. आम. पथ. ाहा$.।. था. सात... धरा. पक. धके.धथाक.. परथक. शक. क्‍ाक+. धा॥. खाक. स्‍क+. धरा. क आय. धाबी, 
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|4| प्राचानकाल से लेकर भरतकाल तक गान्धर्व (संगीत) का सम्बन्ध नाटुय 
के प्रमुख अंग के रूप में वर्णित किया गया । नाट्य क्योंकि मानव-जीवन की अनुकृति 
है इसीलिए जीवन के विभिन्‍न मोड़ों और विविध उतार-चढ़ाव को दिखाने के लिए 
गीत-संगीत का आश्रय लेना आवश्यक था, अतः उस काल में नाट्य और गान्धर्व का 
समान रूप से विकास हुआ इसीलिए दोनों, नाट्य और गान्धर्व को "उपवेद" या पंचमवेद”" 
के ₹, में प्रतिष्ठा प्रदान करके दोनों के महत्व को समान रूप से स्वीकार किया ग्रया। 
यही कारण है कि संगीत सम्बन्धी जितने भी सूत्र या उद्धरण प्राप्त होते हैं वे सभी 
नाट्य के अंग के रूप में प्राप्त होते हैं जैसा डॉ0 म॒ुकुन्द लाट ने भी उल्लेख किया 
हैं । 


050 भरत ने भी इसी सिद्धान्त परम्परा से "नाट्यशास्त्र"' की रचना की 
जिसमें उनका मुल प्रतिपाद्य विषय तो नाट्य था, किन्तु नाट्य-सिद्धि के लिए उन्होंने 
प्रसंगवश संगीत विषयक विचारों को लिपिबद्ध किया । यही कारण है कि 36 या 
37 अध्यायों वाले नाट्यशास्त्र के अन्तिम छः अध्यायों ।[28 से 34 में संगीत का 
विवेचन मिलता है । कहने का तात्पर्य यह है, कि भरत काल तक संगीत की चर्चा 
सस्‍्वतन्त्र रूप से न होकर नाट्य के अंग के रूप में की जाती थी, जो उस काल की 
विशेषता थी । 


6] लेकिन भरत- "नाट्यशास्त्र” की सर्वाधिक उपलब्धि संगीत क्षेत्र में यहीं 
हुई कि भरत के संगीत विषयक विचारों ने संगीत के क्षेत्र में इस विषय पर स्वतनत्र 
लेखन की परम्परा को जन्म दिया । भरत के समय तक संगीत सम्बन्धी जितने भी 


संपक. पाक. पाती. सी. गाव... उमा. जाक।.धब$. डक. ाकामक.. धर... रा... भा. यक.. मादा. सबक. पाक. सकी. कक. पथ... साइ४.धराध. चारा. लोड. सक. गराक. गा. जाने. धीमा... धाथथथ.. सदा. साथ. घवाक... सना. सादा. सा... का. धाहा।.. कम... चायाक.. कक. साआा७.. ाभक. जा. चाक.. पाल. साथ. खहाल. धगाक.. .. जा. साछ'.धाकन.. कक 
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उद्धरण या सूत्र मिलते हैं वे लगभग सभी नाट्य के अंग के रूप में प्राप्त होते हैं, 
किन्तु "नाट्यशास्त्र” के वाद संगीत के जितने भी ग्रन्थ प्राप्त होते हैं वे नाट्य से 
हटकर स्वतन्त्र रूप से लिखे गये । अर्थात्‌ भरत के संगीत बोधक दिद्धान्तों ने 
"संगीतशस्त्र" में स्वतन्त्र ग्रन्थों की परम्परा का सूत्रपात किया । अतएव भरत निर्दिष्ट 
“गान्धरव/ का अपना अलग अस्तित्व है । इसलिए भरत के गान्धर्व को संगीत का 
"तृतीय चरण" कहा जाए तो कोई अत्यक्ति नहीं होगी । 


द्ध 


जिस प्रकार साम-संगीत का आधार लेकर "गान्धर्व”"- का - विकास हुआ 
उसी प्रकार स्वाति, नारद और मनन्‍्धर्वोी, की इस कला का आश्रय लेकर भरत ने 
"संगीत शास्त्र" का स्वतन्त्र रूप से विवेचन किया जिसकी परम्परा आज तक प्रचलित 
है । अतएव भरत-निर्दिष्ट गान्धर्व को यदि "भरत संगीत” कहा जाए तो अधिक 
उपयक्त होगा । जैसा डॉ0 मुकुन्द लाट का कथन है कि "नाट्यशास्त्र" यद्यपि एक 
सग्रह- ग्रन्थ हैं किन्तु यह कोई नहीं जानता कि वे कौन से 5007८९८४ थे जिनसे 
यह प्राप्त किया गया पर संगीत के शास्त्र की दृष्टि से यह एक स्वतन्त्र ग्रन्थ के 
रूप में व्यवस्थित है! । 


इसी कारण "साम संगीत" भारतीय ऐतिहासिक दृष्टि से संगीत का 
"प्रथथ चरण" है, तो गान्धर्व संगीत का "द्वितीय" और भरत निदिष्ट “गान्धव" संगीत 
का "तृतीय चरण” है जिसने संगीत क्षेत्र में एक समृद्ध , विशाल समुन्नत परम्परा को 
जन्म दिया, जो नाट्य आदि से हटकर अपना स्वतनत्र अस्तित्व रखती है । 


समा. गाया. पदक. प्रात. सके... सात. ग्रमाए. आह. साकक. आधा. डा)... पा. गाए. सात. जमा. ग्र. ध्राक. सक. धाम. पा. धरा... गाना. भा. धा#.. समर. गाक.. ७. धरा. पदक. व... डक. सा. गिवाक. आए. सामाक. आक,.. 0. साक.. ताक... सधाक.. गाथा... सयाक. गाय... धान. गरहके।. ओए..धाक'.. सा. गक0. सं. पिक.. न... 
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द्वितीय - अध्याय 
[का] भारतीय संगीत के प्रमुख आचार्य 
[खि] भारतीय संगीत-शास्त्र के प्रमुख अंग 


भारतीय संगीत- शास्त्र के प्रमुख आचार्य - 


साक. जीमाथ.. आधा. ाथाक.. आधा. सकके.. गाथा. गायक. चामाा.. या+.. मं... सकत.. आमह!. धथ+. चाधाक.. जमे... चीचि#.. संग्राम. भा. शाथाक.. भडा+.. आकर 


भरत से पूर्व के संगीत-आचार्यों एवं संगीत की विविध परम्पराओं के 
उल्लेख अनेक शिक्षा-ग्रन्थों एवं ऐतिहासिक ग्रन्थों में प्राप्त होते हैं, किन्तु वेदकाल 
से लेकर भरत काल तक के लगभग सभी प्रवर्तकों, आचार्यों एवं संगीत या गान्धर्व 
के विविध अंगों की व्यवस्थित तथा प्रमाणित जानकारी का प्राचीनतम साधन भरत 
कृत “नाट्यशास्त्र"” ही है । यह ग्रन्थ केवल संगीत तथा अन्य ललित कलाओं के लिए 
आप्त ग्रन्थ नहीं हैं अपितु इस ग्रन्थ में हमें भरत के पूर्वाचार्यों, एवं समकालीन गुरूओं 
के भी सम्यक्‌ उल्लेख प्राप्त होते हैं । यहाँ तक कि गान-वाद्य एवं नृत्य के कर्ता, 
आविष्कर्ता और प्रवर्ततों की भी जानकारी मिलती है । अतएवं भरत का "नाट्यशास्त्र" 
इस दृष्टि से भी महत्वपूर्ण ग्रन्थ है । 


मान्धर्व [संगीत| के प्रथमाचार्य- 


या... गाए. पा... जया... याक.. सा... धरक'.. जा. धार... धाकक. आए. धधाा.. पिन. आधे. पाक... विश्ाक 


भारतीय संगीत और साहित्य की यह सबसे बड़ी विशेषता रही है कि 
सबके उद्गम और विकास में स्वयं ब्रह्मा अथवा ज्ञान के अधिदेवता "महादेव" को 
कर्ता और प्रवर्तत माना गया है | इसी कारण नाट्य और संगीत के मौलिक सूत्रकार 
क्रमशः ब्रह्मा और शिव को मान्यता दी गई है । सम्भवतः: इसीलिए तब से लेकर 
आज तक शिव को नटराज के रूप में मुर्तिमन्त किया जाता है । द 
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रे गन्धर्व के फ्रथमाचार्य ब्रह्मा और महादेव हैं- 


मकक.. न्‍न्‍फत.. साधक. धरा. डक. धान. सइंक. पाक. पाा०.. स;. सा. राह. सह. गे. चालान. आमक.. चर. सदत.. सा... सापक. धाम. धाक.. धारा. या. साममक 


इन अधिदेवताओं को संगीत - नाट्य और साहित्य का प्रवर्तक मानने के 
मूल में यही मान्यता है, कि ये कलाएं और सहित्य मात्र मनोरंजन के साधन नहीं 
है, अपितु ये अपने में पूर्ण. शाश्वत पवित्र और दिव्य है, जिनका उद्देश्य मनोरंजन 
के साथ-साथ आत्मोन्‍्नति भी है । इसी कारण वैदिक संगीत जिसे "सामसंगीत” कहा 
जाता था भरत-काल में "गान्धर्व” नाम से प्रचलित हुआ । क्योंकि इसका गान करने 
वाले गन्धव, ऋषि और मुनि थे । जिन्हें ये दिव्य कलाएँ ब्रह्मा और शंकर जैसे 
अधिदेवताओं से प्राप्त हुई । जैसा भरत ने अपने '"नाट्यशास्त्र” में पुष्टि की है 
“नाट्यशास्त्र" प्रवक्ष्यामि ब्रह्मणायदुहाह्तम" अतएव भरत से पूर्व नाट्य और नान्धर्व 
के प्रथम आचार्य ब्रह्मा एवं नृत्य के प्रसंग में भगवान शंकर को अधिकारी आचार्य 


माना गया है । 


विद्वानों के द्वारा अनुमान लगाया, जाता है, कि उस समय "शंकर" और 
“ब्रह्म” की परम्परा रही हो, जो एक दूसरे से प्रथक रही । इस सम्बन्ध में श्री 
तुलसीराम देवांगन का मत है "उस समय शंकर और ब्रह्म की परम्परा एक दूसरे से 
पृथक विद्यमान रही हो, ऐसे ऐतिहासिक तथ्य मिलते हैं ........ भारतीय ग्रन्थों 
के अनुसार भारतीय विद्याग्रों के आदि प्रवर्तत पितामह ब्रह्मा, भगवान नारायण या 
भगवान शंकर रहे है" । 


भगवान शंकर और ब्॒ह्मा से इस विद्या को प्रथ्वी पर विस्तार करने वाले 
गन्धर्व, नारद और स्वाति का उल्लेख मिलता है । 


गान्धवमतत्‌ कथितं मया व: पूर्व यद॒क्‍त प्रपिताभहेन” "गान्धर्वश्चैव वाद्यच्च 


है. खि>.. पका. मकबरा... पा. आक.. जय. पक... आधा... भ्रका.. साया... सका... सक, सबक... शत. भा... गा... भाताक. भांजार.. धाथी.. का... बहा... जाक-.. भंक.. पाक.. भा... बह. जातक... ध.. आकक,.. चक. 
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स्वातिना नारदेन" यथोक्‍त॑ मुनिभि: पूर्व स्वाति नारदपुष्कर* "नाट्यशास्त्र" के इन 
उद्धरणों से प्रतीत होता है कि सदाशिव और ब्रह्मा को इस युग के संगीत [गान्धर्व] 
का आदि कर्त्ता माना गया है । बाबूलाल शुक्ल शास्त्री के मतानुसार स्वाति और 
नारद ब्रह्मा के प्रथम शिष्य थे” । हालांकि ब्रह्मा, स्वाति, नारद आदि भरत के 
पूर्वाचार्यों के संबंध “"नाट्यशास्त्र” ही लिपिबद्ध सामग्री का आधार है या फिर विद्वानों 
के अनुमानों पर निर्भर रहना पड़ता है । किन्तु यह अवश्य माना जाता है कि इन्हीं 
पूर्वाचार्यों से दीक्षित होकर भरत ने गान्धर्व [ संगीत कला) का विस्तार भूतल पर 
किया । 


2] नारद- 


आन. सबके. पी... मन 


अधिदेवताओं से प्राप्त इस दिव्य कला का भूतल पर विस्तार करने वाले 
आचार्यों में प्रथम नाम "नारद" का उल्लेखनीय है । भरत से पूर्वाचार्यों की श्रृंखला में 


"नारद" का पर्याप्त उल्लेख ग्रन्थों में प्राप्त होता है । 


कहा जाता है, कि नारद ब्रह्मा के शिष्य थे तथा गान-विद्या के चतुर 
और गणमान्य आचार्य थे । हाथ में एक तारा और "करताल" लेकर गान करते हुए 
"नतारद” के अनेक चित्रों से ज्ञात होता है कि गान-योग में "नारद” एक प्रभावी 
व्यक्तित्व रहा होगा । बाबूलाल शुक्ल शास्त्री के शब्दों में "इनका प्राचीन ग्रन्थ नारदीय- 
शिक्षा अती प्राचीन काल का ग्रन्थ है जिससे पंतजलि ने भी कुछ उद्धरण दिए हैं तथा 
कुछ पाठ भेद के साथ पाणिनी ने भी स्वीकारा है” । यद्यपि नारदीय शिक्षा के संबंध 
में अनेक विद्वानों का मतमतानतर है, कुछ विद्वानों का यह मत भी है कि "नारद" 


पाक. या. आन)... सकी. जाना. साला. जाके. का. आ्राएक.. धक.. समत.. साथ. सा. जाए). था. धक.. साफ. जात. धाकत. शक. सथाए3. जग. सादा. आधा>.. समता... साहाए.. साया. चाढे..आाा.. चग.. धथाक.. वीक... धागा. साधक. जगत... क:. का. जार. पाक... थक. चर. साधक. साया. पा०.गहिड।. डाक. धवक. शान... सदक. खाक. गडा. लक. सडक 


|. ना0शा0 - अध्याय - 33 श्लोक - 3 


2. ना0शा0 - अध्याय - 34 श्लोक - 2 
3. नाट्यशास्त्र हिन्दी अनुवाद सहित - बाबूलाल शुक्ल शास्त्री प्रस्तावना भाग 


प्0-40 “स्वाति और नारद इनके प्रथम शिष्य थे” 


4. नाट्यशास्त्र प्रदीप हिन्दी व्याख्या बाबूलाल शुक्ल शास्त्री प्रस्तावना भाग 
पु0-0 
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नाम के कई विद्वान हुए और "नारदीय शिक्षा" का लेखक नारद ब्रह्मा के शिष्यनारद 
से भिन्‍न था । किन्तु तत्कालीन लिखित सामग्री के अभाव में केवल अनुमानों पर विश्वास 


करना पड़ता है । 


भरत के नाट्यशास्त्रानुसारनारद ब्रह्मा के शिष्य थे और “"गान्धव” के 
थीग्य और सम्मानित आचार्य थे जिन्होंने भरत से पूर्व "ग़ान्धव" का गान किया । 
आचार्य अभिनव गुप्त पाद ने भी अपनी व्याख्या में नारद को भरत का पृर्वभावी 
आचार्य माना हैं | नारद वाद्य औरगान दोनों मैं प्रवीण माने जाते हैं । यदि "नारदीय- 
नक्षा" जन्थ इन्हीं नारद पर माना जाय तो यह ग्रन्थ अति - प्राचीन है और इसमें 
सात स्वरों तीन ग्राम मुच्छनाओं और ताल का विवरण है । 


॥3॥ स्वाति- 


ज्यवाक.. साया... धाम. क्रमश... भा 


संगीत शास्त्र के महत्वपूर्ण प्रवर्त्त और अधिकारी के रूप में स्वाति का 
उल्लेख मिलाता है । नाट्यशास्त्र में हस्त-प्रहार या आघात से वादन किये जाने वाले 
अवनद्ध वाद्यों को बनाने की विधि के प्रवर्तत के रूप में स्वाति का उल्लेख भरत 
ने नाट्यशास्त्र में किया है। । नाट्यशास्त्र में प्रसंग मिलता है कि किस प्रकार स्वाति 
ने वाद्यों को बनाने की विधि ग्रहण की? - 
9 ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका पृ0 - 404, स्वातिर्भाण्डे नियक्त: 
5 ना0शा0 34/6,7,8,9 

पतन्तीभिश्च धाराभिवायवेगाज्जलाशये 

पृष्करिण्यां पट: शब्द: पत्राणामभवत्तदा, 

तेषां धारोदभवं नादं निशम्य स महामुनिः 

आश्चर्यमिति मन्वानश्चाणधारितवान्‌ स्वनम 

शम्भीरमधुरं हृद्यमाजगामाश्रम॑ ततः 


ध्यात्वा सृष्टिं मुदडगानां पुष्करानसृजत्‌ ततः 
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"नाट्यशास्त्र” के उल्लेखों से स्पष्ट प्रतीत होता हैं कि मुनि स्वाति की 
कल्पना शक्ति अत्यन्त तीव्र थी जिन्होंने कर्मल-पत्र पर पड़ती हुई वर्षा. की लगातार 
:वनि से पुष्कर आदि अवनद्ध वाद्य की रचना की । "पतन्तोभिश्च धाराभिवाययवेगाज्जलाशये" | 
महर्षि भरत ने अवनद्ध वाद्यों के प्रसंग में नारद और स्वाति को पूर्वाचाय के रूप में 
उल्लेख किया है । 


"ग॒न्धर्वन्यैव वाद्यन्च स्वातिना नारदेन च"” । 
"नारध्याश्च गन्धर्वा, गानयोगे नियोजिता:<” । 


स्वाति के किसी ग्रन्थ का उल्लेख नहीं मिलता । स्वाति और नारद 
ब्रह्मा के प्रथम शिष्यों के रूप में वर्णित किये जाते हैं, इन्हीं के द्वारा भरत को गान्धर्व 
और वाद्य की शिक्षा प्राप्त हुई ऐसा अनुमान है । 


(4 तुम्बरू- 


संगीत के प्रसंग में तुम्बरू भी एक प्रसिद्ध आचार्य माने गये हैं । कहा 
जाता है कि ये नृत्य और संगीत के सम्मानीय ऋषि थे । प्रत्येक संगीत के अवसर 
पर इनका सहयोग प्राप्त रहने का उल्लेख पुराणों में मिलता है । रेचक, करण, अंगहार 
आदि प्रसंगों में भरत ने नाट्यशास्त्र में इनका उल्लेख किया है । विद्वानों का अनुमान 
है कि नन्‍दी की भॉति तुम्बल भी भरत के समकालीन थे । लेकिन इनके किसी भी 
ग्रन्थ का उल्लेख नहीं मिलता । कहा जाता है कि ये एक गणमान्य ऋषि थे और 
इन्होंने "तम्बूरे” स्वरवाद्य का आविष्कार किया । शनै-शनैः यही “तम्बूरा" तानपुरे 
के नाम से प्रसिद्ध हुआ । 
|" ना0शा0 अध्याय-4 श्लोक-।8 


ना0शा0 अध्याय-। एलोक-5। 
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[5 नान्‍दी या नन्दिन- 


नान्‍दी, नन्‍न्दिन तथा जिनका अन्य नाम नन्दिकेश्वर भी माना गया है । 
ये भरत के ताण्डव-शिक्षक के नाम से नाट्यशास्त्र में उल्लिखित किये ग्रये हैं । 
ताण्डव- शिक्षक होने के कारण उनका एक नाम तुण्डु भी था । आचार्य अभिनवगुप्त 
पाद ने ताण्डु शब्द नन्‍्दी या "नन्दिकेश्वर" का पर्याय माना है । नृत्य सम्बन्धी 
रेचक, अंगहार, करण आदि के प्रसंग में भरतमुनि ने इन्हें "महात्मा" जैसा सम्बोधन 
दिया है । "नानाकरण संयकतान्‌ व्याख्यास्यामि सुरेचकान्‌ अर्थात्‌ महात्मा तण्डु के द्वारा 
मुझे जो करणों तथा रेचको से य॒क्‍त अंगहारबताए गये है अब मैं उनकी व्याख्या 
करूँगा । प्रो0 बाबूलाल शुक्ल शास्त्री ने इन्हें "नाट्यशास्त्र" के आचार्य के रूप में 
माना है” । श्री तुलसीराम देवांगन ने नन्‍दी को भगवान शंकर का शिष्य के रूप में 
भरत व, नृत्य सम्बन्धी शिक्षा देने वाला शिक्षक कहा है । अतएव अनुमान लगाया 


जाता है कि “"नाट्यशास्त्र”" के निर्माण में आचार्य नन्‍दी का भी महत्वपूर्ण योगदान 
रहा होगा । 


[6। काश्यप- 


भा भार. सा. खाक. सके... डा. साय. आाक...आ20". पेचाक.. ध्राभमा.. जा. सादा. आए. डा. साओे।.. धीदेक.. कक. गरयाक.. साथ. सब). कत.. जा... रशामा!.. जमे. जद. कक. का. आाक.. सह. पक. ानंड.. पाक... गडक-. गाथा. सनी... धभायए. पक. पयात.. आम. सह... जरा. सकाक. पक. इक. वा. 30७. दडक.. किक. कुक. लैगाके.. पाक. 


।. नाएशा0/ 4/8 ततो वे तण्डुलम्प्रोक्तास्त्वव्गाहारान महात्मना नानाकरण 
सुय॒कतान्‌ व्याख्यास्यामि सुरेचकान । 


9. हिन्दी प्रदीप व्याख्या संहित नाट्यशास्त्र श्री बाबूलाल शुक्ल शास्त्री भाग 


पृ0-24 नन्‍्दी के सुप्रसिद्ध ग्रन्थ अभिनय दर्पण से इन्हें नाट्यशास्त्र आचार्य 
मानने में कोई कठिनाई नहीं होती । 


3. रागरागिणी वगीकरण पद्धति, उत्पत्ति और विकास संगीत पत्रिका ॥985 
नृत्य की शिक्षा भगवान शंकर आचार्य भरत को अपने शिष्य तण्डु अर्थात्‌ 
नन्‍दी के द्वारा दिलाते हैं । "तुलसीराम देवांगन" 
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कोहल क समान काश्यप को भी भरत का समकालीन मानकर उनके मत को भरत 
मूनि के स्वमत में मिले हुए मानकर व्याख्या की है । “नाट्यशास्त्र" में स्थान-स्थान 
पर काश्यप और कोहल के मतों का उल्लेख किया गया है । विद्वानों का अनुमान 
है कि "काश्यप" संगीतशास्त्र के महत्वपूर्ण व योग्य आचार्य थे । विभिन्‍न रसों के 
प्रसंग तथा विभिन्‍न जातियों के प्रयोग में काश्यप के मत की विशिष्टता मानी जाती 
है । "अभिनव भारती" में स्थान-स्थान पर "काश्यप” के मत के उद्धरण दिये गये 
हैं । जिनका उल्लेख किया जा चुका है । 


गो नाट्यशास्त्र "काशी विश्वविद्यालय संस्करण" में भी भरत के पूर्वाचायों, की 
नामावलि में "काश्यप" भी एक उल्लेखनीय नाम है” । प्रो0 बाबूलाल शुक्ल शास्त्री 
ने भी भरत के पूर्वाचार्यों की श्रृंखला में अनेक आचार्यों का विवरण दिया है? । 


इन संदर्भों से स्पष्ट संकेत मिलता हैं कि सदाशिव, ब्रह्मा स्वाति नारद 
आदि भरत के पूर्वाचार्य थे" । किन्तु कोहल, काश्यप, विशाखिल दत्तिल आदि भी 
भरतकालीन सम्मानीय आचार्य थे जिन्हें भरत के पुत्रों के रूप में मान्यता प्राप्त थी 
जैसा भरत ने स्वयं उल्लेख दिया है । 


4. पाबत.. साया... सारे. सा. रा. साधा. जाया. साकाग. एक... पाक. भय. साथ... धाक.. सार. 2... एक. पा. सा... सके... पाक. सांज+.. साफ... ध.. चाओ।. सी. आता... कक. धता।.. जब. पके... गाथा... सदा. आकंभ.. आय... भा. धाक.. आए... गा... ध्रदा#. गकी.. भाव. आाक।.. चाक.. सर. साथ... पाइ॥. सडक... पड)... आ८.. साथ... ब॥०.. आया... भा 


हि ना0शा0 प्र0-।9 आडिगरस काश्यपादिभि: मुनिभिदर्शितम 
ना0शा0 प्र0- 33 काश्यपमुनिप्रभूतिभिश्र 
ना0शा0 प0-69 कश्यपमुनिमतडग्रादिभि 
ना0शा0 प्र0-70 काश्यपादिभि: 


3५ ना0शा0 भूमिका काशी विश्वविद्यालय संस्करण प्रु0-28 सदाशिव शिवा, 
ब्रह्मा भरत कश्यपों मुनि: मंतगों यष्टिको दर्गाशक्ति: शार्दूल: कोहलो 
विशाश्विलो दत्तिलच्श कम्बलो श्चतरस्तथा वायूुर्विश्वावसु रम्भार्जुननारद 
तुम्बुग आज्जनेयो मातृगुप्तों रावणो नन्दिकेश्वर स्वातिगुणो विन्दुराज क्षेत्रराजश्च 
शहला रूद्भटों नाम भूपालो [रूद्रसेनश्च भूपालो| भोभुवल्लस्तथा परमदीचि 
सोमशों जयदेवा महापति: व्याख्यातारों भारतीय लोल्लटोमट भट्टाभिनवगमुप्तौ 
च श्रीमत्कीर्तिधरा 5 पर: 


क्रमश:- - फुटनोट आगे 


४0८८ * 


88| नाट्योत्पति के प्रसंग व प्रयोग में भरत ने अपने सौ पुत्रों '"प्रशत" का 
उल्लेख दिया है । 


शाण्डिल्य चैव वात्स्यं च कोहलं दत्तिलं तथा 
प्रयोजिं प्रशत यथा भूमिविभागश: 
यो यस्मिन्‌ कर्मणि यथा योग्यस्तस्मिन्‌ संयोजित:? । 


ब्क 


उपरोक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि “नाट्यशास्त्र में भरत ने कोहल शाण्डिल्य आदि 
को अपने पुत्रों के रूप में स्वीकार करके उन्हें उनकी योग्यता के अनुसार स्थान दिया। 
अनुमान यह भी लगाया जाता है कि उन्होंने नाट्य, संगीत तथा अभिनय आदि से 
सम्बद्ध स्वतन्त्र ग्रन्थों की रचना भी की । तथा नाट्यशास्त्र के शेषांश का भी प्रणयन 
किया । आचार्य अभिनव गुप्त ने भी कोहल आदि को भरत के पुत्र रूप में मान्यता 
दी है? कुछ विद्वानों के अनुसार कोहल दत्तिल आदि भरत के समसामयिक स्वतन्त्र 
ग्रन्थकार थे । 


2८ ना0शा0 हिन्दी प्रदीप संख्या बाबूलाल शुक्ल शास्त्री 4 पृ0-70 भरत से 
पू्ववर्ती आचार्यों, की श्रृंखला में अनेक आचार्यों, का उल्लेख निम्न प्रकार 
से है "शब्दलक्षण के प्रसंग में पूर्वाचार्य, गान्धर्व के प्रसंग में स्वाति, छन्‍्द 
निरूपण के प्रसंग में नारद, अगहार तथा करण के प्रसंत्र में तण्डु या नान्‍्दी 
और मानवीय गुणों के प्रसंग में ब्रह्मचति का आचार्य के रूप में उल्लेख 


मिलता है । 

4. नाएशा0/ अभिनव गुप्त टीका पर0-396 नारदाश्च गन्धर्वा गानयोगे 
नियोजिता: 

5. ना0शा0 हिन्दी प्रदीप व्याख्या बाबूलाल शुक्ल शास्त्री ।/26 से 402 
श्लोक । 

6, ना0शा0 अभिनव जुप्त ठीका 37/23,24 


दि जन हनी  मिष्य प्रमर्तित) कोचलाडिमिरेने तु नत्स शण्डिल्यधघूति 
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आय. भा. जा. चाब७.. खाक 


नाट्य के अन्तिम अध्याय में कोहल भरत के उत्तराधिकारी के रूप में 
निरूपित किये बये हैं । 


"कोहलादिभिरेवं तु वात्स्य-शाण्डिल्य-धूर्तिले” । 


किन्तु कुछ विद्वानों ने कोहल को स्वतन्त्र आचार्य माना है “रसार्णव- 
सुधकार" में भरत मुनि के साथ कोहल दत्तिल आदि का स्वतन्त्र नाटयाचार्य के रूप 
में उल्लेख किया गया है राजशेखर ने बालरामायण नाटक में कोहलाचार्य को नाट्य 
प्रयोक्ता के रूप में प्रस्तुत किया है” । 


इन सब विवरणों से स्पष्ट होता है कि कोहल भरत के अनुसार उनके 
शतपुत्रों भें से एक थे किन्तु संगीत ग्रन्थों में कोहल विषयक विभिन्‍न उद्धर्णों से उनका 
भरतमृुनि की परम्परा का सर्वाधिक प्रशंसित आचार्य एवं नाट्यप्रयोक्ता के रूप में विवरण 
मिलता है । 


शारंगदेव के संगीतरत्नाकर, सिंह भूपाल तथा कल्लिनाथ की टीकाओं में, 
पाएवंदेव के "“संगीतसमयसार" आदि ग्रन्थों में दत्तिल के साथ कोहल संगीतशास्त्र के 
आचार्य के रूप में प्रतिष्ठित किये गये हैं । 


इसके अलावा कोहल के कई ग्रन्थों का उल्लेख है जैसे कोहलतम, "कोहल- 
रहस्य” कोहलीयम्‌ आदि । 


कोहलकृत ग्रन्थों के संबंध में श्री बाबूलाल शुक्ल शास्त्री का उल्लेख करना 
समीचीन होगा । यथा-मद्रास के शासकीय हस्तलिखित ग्रन्थागार में कोहल- प्रोक्त ग्रन्थ 
क्र ना0शा0 ग्रायकवाञइसीरोज 37/24 कोहलादीभरेवं तु वात्स्यशाण्डिल्यधूर्तिलै: । 
2. ना0शा0 हिन्दी प्रदीप व्याख्या बाबूलाल शुक्ल शास्त्री प्0-24 
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का तेरहवां अध्याय विद्यमान है इसका नाम कोहल रहस्य | ...... इसके अतिरिक्त 
कोहलाचार्य प्रणीत “कोलहतम”" नामक ग्रन्थ का उल्लेख भी विद्वान वर्ग करता है । 
जो बहुत अल्प मात्रा में है ........ एक अन्य ग्रन्थ है “कोहलीयम” यह ग्रन्थ 


लन्दन की इन्द्रिया आफिस संग्रहालय में विद्यमान है । यह ग्रन्थ ताल-पत्र पर 
लिखित' है । नाट्य शास्त्र के अधिकारी सम्पादक एच0म0म0 रामकृष्ण कवि ने 
कोहल को भरत से पूर्व कालीन आचार्य मानकर उनका समय ६0 पृ0 दूसरी शती 


माना है । 


डॉ0 मुकुन्द लाट ने अपने ग्रन्थ "दत्तिल”" में कोहल और विशाखिल को 
उच्चतम श्रेणी के आचार्यों, की श्रृंखला में स्थान दिया है4< । कोहल को चाहे भरत 
का पुत्र माना जाए, या भरत के समकालीन या भरत का पूर्व का आचार्य माना जाए 
कोहल़ नाट्य के विविध अंगों तथा नृत्य एवं संगीत शास्त्र के अधिकृत विद्वान और 
आचार्य थे जिनके उद्धरण अनेक विद्वानों के ब्रन्थों में प्राप्त होते हैं । 


दत्तिल भी कोहल की भॉति भरतमुनि के समकालीन प्रसिद्ध - आचार्य थे। 
नाट्यशास्त्र में भरतमुनि के श्तपुत्रों में कोहल के बाद दत्तिल का क्रम आता है । 
आचार्य अभिनव गुप्त ने इनका उल्लेख संगीत कला प्रतिपादक नाट्यशास्त्र अध्याय- 
28 की व्याख्या में किया है | रसावर्णसुधाकर आदि ग्रन्थों में भी दत्तिल का नामोल्लेख 
किया गया है । "दत्तिलम” इनका एक सुप्रसिद्ध प्राप्य ग्रन्थ है । प्रदीप हिन्दी 
व्याख्या नाट्यशास्त्र में उल्लेख मिलता है "म0म0 रामकृष्ण कवि ने इसके अन्य ग्रन्थ” 
हट ना0शा0 प्रदीप हिन्दी व्याख्या बाबूलाल शुक्ल शास्त्री प0-24 


2. "दत्तिलम” डॉ0 अकुन्दलाट प्र0 - 20॥। 0£ १९ ०८76४ “€९३०४९४७७ 
0420६448 485 प्रधाए4णाहतव॑ ०ा7ए हएठतावएओ बात प्र डवादायओ। 
एज श्वार€  पीा05ठपलीाी 72€ 0०एा7008ए9 प्रप5ए #8ए९€ छ>0€ा & 
।ण78 एपा75#06€7 टाठया। 66 ६श्वटा०४83 37 परा70,. 
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गान्धर्ववेदसार का भी उल्लेख किया है| ।" 


इस प्रकार भरतकालीन दत्तिल भी एक प्रामाणिक ग्रल्थकार थे “नृतकला” 
के विषय में "दत्तिल कोहलीयम" नामक एक अप्रकाशित पाण्डुलिपि तंजौर ग्रन्थागार 
में विद्यमान है जिसमें नृत्यकला का विशद निरूपण है | इनके अलावा भरत के शतपुत्रो 
म॑ अश्मपृह तथा नरवकुह एवं वादरायण और शातकर्णी के उल्लेख नाट्यशास्त्र में 
मिलते हैं । ये सभी संगीत तथा नाट्य के सुप्रसिद्ध और प्रमाणिक ग्रन्थकार और आचार्य 
थे । जिनका “"नाट्यशास्त्र" के निर्माण में महत्वपूर्ण योगदान रहा । 


ऐसा अनुमान लगाया जा सकता है कि मुनि भरत ने नाट्य, गान्धर्व और 
वाद्य आदि के प्रसंग में अपने पूर्वाचायों का उल्लेख तो किया ही, साथ ही अपने उन 
योग्य पुत्रों का भी वर्णत किया जिन्होंने ”नाट्यशास्त्र" के अवशिष्ट अंश को पूर्ष 
करने में अपना सहयोग प्रदान किया । भरत ने अपने घोर परीश्रम व साधना के 
फलस्वरूप “नाट्यशास्त्र” जैसा ग्रन्थ लिखा, लेकिन निरन्तर लेखन में अशक्ति के 
कारण वे अन्त समय में काफी अशक्त और वृद्ध हो चुके थे । अतएव इस ग्रन्थ के 
अवशिष्ट भाग को अपने पत्रों कोहल, दत्तिल आदि के द्वारा पूर्ण करवाया । जिनकी 
मुनि भरत ने कोहल 


कि] 


योग्यता पर भरत को पूरा विश्वास था । इसी कारण सम्भवत: 
दत्तिल आदि पुत्रों का अपने समकालीन आचार्य के रूप में नाट्यशास्त्र में उल्लेख 
किया है । 


इस प्रकार भरत ने इस ग्रन्थ की पूर्णता में जिन-जिन आचार्यों का सहयोग 
प्राप्त किया उन सभी का प्रसंगानुसार उल्लेख किया, जो भरत की महती एवं विशाल 
दृष्टिकोण का परिचायक है । गान्धर्व और नाट्य के पूर्वाचार्याँ की श्रृंखला में आदि 
आचार्य के रूप में शिव, ब्रह्मा, उनके शिष्यों के रूप में स्वाति नारद नन्‍दी एवं तत्कालीन 
गन्धव तथा अपने समसामयिक योग्य एवं प्रतिष्ठित कोहल दत्तिल, वादरायण आदि 


| . प्रदीप हिन्दी व्याख्या - ना0शा0 प्0-25 
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का उल्लेख किया । यह भी स्पष्ट किया कि नारद स्वाति आदि के द्वारा गान्धर्व 
के विविध अंगों |गायन-वादन और नृत्युँ की शिक्षा भरत को प्राप्त हुई तत्पश्चात्‌ 


उन्होंने इस ग्रन्थ “ताट्यशास्त्र” का प्रणयन किया । 


[खा भारतीय संगीत के विक्धि अंग- 


मा. सम. आस. साथ. आए. जाल... साकए.. धारा. गयाओई.. उाराए. या. साझंग.. बा. धायाा.. संधाक.. पान... साय, 


भरत से पूर्व संगीत की विविध परम्पराओं, इनके कर्त्ता, आविष्कर्त्ता, प्रवर्तकों 
और संगीत के विभिन्‍न अंग और उपांगों के अनेक उल्लेख पुराणों, ऐतिहासिक ग्रन्थों 
एवं उद्धरणों में प्राप्त होते हैं - किन्तु इन सभी को प्रामाणिक, व्यवस्थित और 
लिपिबद्ध सामग्री प्रस्तुत करने वाला एक मात्र प्राचीनतम उपलब्ध ग्रन्थ नाट्यशास्त्र 
है । 


नाट्यशास्त्र रूपी कुंजी से भरत के पूर्व तथा भरतकालीन संगीत, संगीत 
की परम्पराओं और संगीत के विविध अंगों के अक्षय भण्डार को विद्वानों ने खोलने 
का प्रयास किया है । इसके अतिरिक्त नाट्यशास्त्र के अनुसार भरत से पूर्व संगीत के 
दो स्वरूप थे | एक वैदिक गान दूसरा अधिदेवताओं ब्रह्म शंकर आदि द्वारा गेय 
गान्धर्व । 


वैदिक ग्रान ऋषि महर्षियों की प्रवृत्ति के अनुकूल था तथा नान्धर्व तत्कालीन 
जन साधारण की रूचि के अनुकूल था । आज का भारतीय संगीत दोनों परम्पराओं 
से बना हुआ संगीत है| भरत ने भी अपने नाट्यशास्त्र में इन दोनों प्रकार के संगीत 
पर प्रकाश डालते हुए तत्कालीन गान्धर्व की सैद्धान्तिक और प्रतिष्ठित व्याख्या की 
है । अतएव भरत प्रणीत नाट्यशास्त्र में दिए गए उल्लेखों के द्वारा तत्कालीन संगीत 
के विविध अंगों की जानकारी इस प्रकार की जा सकती है । 


[॥] गायन-वादन और नृत्य की जिस परम्परा को हम आज '"संगीत” नाम 
से सम्बोधित करते हैं । उसे भरत ने गान्धर्व कहा है जो उन्हें परम्परा से प्राप्त 
हुआ । 
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!20 "गान्धर्व" साम-संगीत के बाद दूसरे चरण का नये प्रकार का शास्त्रीय 
संगीत था । जिसका गायनवादन तत्कालीन गन्धर्व, अप्सरा और पहुँचे हुए ऋषि-मुनि 
किया करते थे इसी कारण इस विद्या को "गान्धर्व” नाम से अभिहित किया गया । 


!3[ "नाट्यशास्त्र" के अध्ययन से मुख्य तथ्य सामने आता है कि गान्धर्व यद्यपि 
उस समय का पूर्ण शास्त्रोक्ष संगीत था किन्तु इसका प्रयोग स्वत॒न्त्र रूप से न होकर 
नाट्य के अंग के रूप में किया जाता था यहीं कारण है कि नाट्य और मगान्धर्व का 
साथ-साथ विकास हुआ और दोनों ने "पंचम वेद” के रूप में प्रतिष्ठा भी प्राप्त की । 


4] नाट्य और गान्धव के सम्मिलित प्रयोग से दृश्य और श्रव्य संगीत के दो 
मुख्य अंग थे । दृश्य के अन्तर्गत नृत प्रधान अभिनय तथा श्रव्य के अन्तर्गत स्वर 
ताल और पद से यकत गान्धर्व की व्याख्या की गई । जो आगे चलकर "गीत॑ वाद्य 
तथा नृत्य त्रय॑ संगीतमुच्यते” के रूप में साकार हुई । इस प्रकार भरत के मतानुसार 
नाट्य में स्वर, ताल, पद, नृत अभिनय सब कुछ है इसीलिए यह द्वश्य व श्रव्य 
दोनों है । 
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[5] नृत्य प्रधान अभिनय द्वश्यांश है इसलिए भरत ने नृत्य तथा अभिनय के 
जितने भी अंग हो सकते हैं उनका सूक्ष्म वर्णन किया । गान्धर्व पूर्णतः श्रव्य हैं इसलिए 
उसमें स्वर पद और ताल का निरूपण किया "गान्धर्व स्वर तालपदात्मकम" । 


|6]| गान्धव में "स्वरांश” को प्रधान मानते हुए मानवीय कंठ को स्वरोत्पति 
का मूल साधन माना गया है और उसके अनुकरण पर वाद्यों का निर्माण किया गया 
है । “नाट्यशास्त्र" में उल्लेख मिलता है कि प्रथम ध्वनि "शारीरी वीणा” में उत्पन्न 
होती है उसके वाद दारवी वीणा, फिर अन्य वाद्यों में उत्पन्न किया जाता है ! 


सा. घयाड. चाय). यथा. सात. गाए. धान... पक. का. कर. सा. जाता»... परयाक.. गाय. चौक... धा+-. सा... पाक. धाक.. गाए. चाक.. परका+.. धक.. का. गकावा.. पा... रा... चाइ#:. ्रकक. जमा. कक... कक... आ0-. मंगाक.. क. धर. चीब$.स्‍धाक,.. जता. सबक. स्‍ाक. विशक. डक आय. जयाए.. सोचा... प्रा. सं. आदत. सवा. शाम... धमाल 


|. ना0शा0 34/30,3। 
शारीयमिव वीणायां स्वरा: सप्त प्रकीर्तित । 
तेभ्योविनि: सृताश्चैवमातोद्येषु द्विजोत्तमा 
पूर्व शरीरादभूतास्ततो बच्छन्ति दाखोम 
ततः पुष्करजं चैवमनुयानित्‌ घनं पुनायुता । 
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अभिप्राय है कि मानव ने सबसे पहले कंठ ध्वनि से अपना क्रमिक विकास किया 
होगा । अतएव कंठ ध्वनि से स्वर, फिर दाखी और सुषिर वाद्यों में उसके वाद फिर 


इनके अनुकरण पर अन्य ताल वाद्यों का निर्माण किया । 


[7] इस प्रकार गान्धव का मुख्य अंग प्राकृतिक रूप से निकलने वाले कंठ 
स्वरों को आधार मानकर व्याख्या की गई । आज भी संगीत में गीत वाद्य और नृत्य 


का यही क्रम है । 


!8( गान्धव का विकास क्‍यों कि नाट्य के साथ-साथ हुआ । अतएव विभिन्‍न 
प्रकार के वाद्यों का विकास होने पर भी आज की भाँति स्वतन्त्र बादन को उतना स्थान 


नहीं दिया जाता था । 


!9/ गान्धर्व में स्वर के साथ पद को शामिल करके उसे गीत का रूप दिया। 
जिसका अर्थ गेय पद [गीत था । 


में $। । संगीत नै में 

कालान्तर में स्वर-ताल पदात्मक स्वरूप गान्धर्व संगीत शब्द के रूप में 

प्रचलित हुआ । जिसमें भरत प्रोक्त तन्त्रीकृत गान्धर्व” के तीनों अंगों गीत-वाद्य और 
नृत्य का अन्तरभाव हो गया । 


!॥0] इसके अतिरिक्त तत्कालीन 'गान्धर्व/ का एक और मुख्य तत्व "रस" था 
जो गान्धरव और नाट्य से भी अधिक महत्वपूर्ण था । क्‍यों कि गान्धर्व और नाट्य 
अपने विविध अंगों से "सस" की ही अभिव्यक्ति करते हैं । इसी कारण मुनि ने 
स्वयं कहा है" - 


"नहि रसाहते कश्चिदप्यर्थ: प्रवर्त्तते"“ 


सा. पाक. सा. पाक. आया. जलाड. आया. हाफ. आप. आए. कर... गा. पाया. धााकः.. 0. जा. ओके. पार... सहाकयत.. गडास.. पका. परशकक.. प्रा. का. संगत. पाक. चाय. मिथक. मानक ज़ाक'.. जात... चाा+... पछा.. आए. याद. गत... वाहक. पाक. वास. मंशा... लक. आया. गधा. ७. पा. पड. पिछ... जहा. आय. फायर. पाक. वध. पाक 


|. ना0शा0 32/378 पूर्व गान ततो वाद्य ततो नृत्तं प्रयोजयेतु 
कर ना0शा0 6/33 


39. 


गीत तथा वाद्य स्वरूप गान्धर्व तथा नृत्य और अभिनय युक्‍त नाट्य आदि 
रसाभिव्यक्ति के साधन है साध्य नहीं । इसलिए रस तो सर्वाधिक रूप से महत्व 
पूर्ण है तथा मूल है । "तथा मुलं रसा: सर्व तेभ्यो भावाव्यवस्थिता:"' । 


इसलिए भरत ने गीत वाद्य अभिनय आदि की भाँति रस का भी सांग्रेपांग 
वर्णन किया है । 


इस प्रकार यदि विश्लेषष किया जाए तो नान्धर्व में मूलतः: स्वर पद और 
ताल ये तीन अंग कहे जा सकते हैं । और नाट्य के अन्तर्गत नृत तथा अभिनय आते 
हैं इन सभी में "रस” सर्वाधिक महत्वपूर्ण माना गया है । भरत ने इन सभी अंग्रों का 
विशद विश्लेषण प्रस्तुत किया है । '"नाट्यशास्त्र" के विवेच्य विषय मुख्यतः रस-अभिनय 
और गान्धर्व हैं जिसके अन्तर्गत उपरोक्त सभी अंग समाविष्ट हैं । 


सा. उाा 0. साया. सा. पियक.. या. संग. दा. धााके.. प्राया. खाक... पाक. पाक. धाा७.. साक.. कथा... सा. धाक. पद. थक. धक+.. रद. क्‍या. था. थक. धर. साकक. डाक. पर, यान. वाया. बाय. भा. वादा... सतत. गाडक.. भा. राम... आगरा. पर... साथ. साथ. री. जा. थक. दा. पक. धाइ.चाया#. आकाक.. सका... सदा, ऋष 


|. नाट्यशास्त्र 6/39 - 


वात... आता. चइमंन.. साधक. संधाक.. धाा$. आ.4. साथ. साक. साथ 0. 9. जा... सा. था... सादा. धमाक'. पाधाए. ादत.. आधाक.. साकाक 


भरतकुृत नाट्यशास्त्र अत्यन्त प्राचीनतम कृति हैं । अतएवं इस ग्रंथ और 
इसके ग्रंथकार "भरत के संबंध में विद्वानों में पर्याप्त ऊहोपोह है । यहाँ तक कि 
कुछ विद्वानों के मतानुसार "नाट्यशास्त्र"” एक संग्रह - ग्रन्थ मात्र है तथा भरत का 
व्यक्तित्व भी संदिग्ध हैं । इसके बावजूद भरत और उसके ग्रन्थ “नाटयशास्त्र” को 
संगीत, नाट्य तथा अन्य ललित कलाओं के लिए सैद्धान्तिक रूप से प्रामाणिक आधार 
के रूप में स्वीकार किया जाता है । 


प्रथत: यदि "भरत" शब्द का विश्लेषण किया जाए, तो भारतीय 
ऐतिहासिक परम्परा में “भरत” नामधारी कई व्यक्ति प्रसिद्ध हुए हैं । यही नहीं नाट्यशास्त् 
में भी कहीं-कहीं “भरत” शब्द का अभिप्राय अभिनेता, सूत्रधार आदि से लिया गया 
है । इस सम्बन्ध में निम्न तके प्रस्तुत किये जा सकते हैं - 


| . हिन्दी साहित्य में दशरथ पुत्र भरत, शकुन्तला और दृष्यन्त का पत्र 
भरत ओर मान्धाता का प्रपौत्र भरत, ये तीन प्रसिद्ध क्षत्रिय कुमार रहे 
हैं, जिनका सम्बन्ध राजघरानों से रहा । इनमें से किसी की भी अभियन्ता 
नाट्याचाय “भरत” से सिद्ध नहीं की जा सकती । 


2. भरत” शब्द का उल्लेख पुराणों में भी मिलता है तथा आदि भरत, 
जड़ भरत, "वृद्ध भरत” आदि । सम्भवतः विशेषण युक्त "भरत” शब्द 
का प्रयोग उपाधियों के लिए किया जाता है । अतएव इन "भरत" 
नामधारी उपाधियों का साम्य भी नाट्यप्रयोक्ता महर्षि भरत से नहीं लगाया 
जा सकता । ह 
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3. इसके अतिरिक्त नाट्यशास्त्र में “भरत" शब्द का प्रयोग अभिनेता, सूत्रधार 
ओर विदृषक आदि के लिए भी किया गया है "नाट्यशास्त्र” के 35 
वें अध्याय में "भरतानां विकल्पनम” आदि पद ऐसे हैं जो अनेक “भरतों" 
के अभिप्राय स्पष्ट करते हैं । "अतः परं प्रवक्ष्याम भरतानां विकल्पनमु" 
आदि । 


सम्भवत: इन्हीं का आधार लेते हुए परवती विद्वानों ने अनेक “भरतों“ 
की कल्पना करते हुए "नाट्यशास्त्र"” के ग्रन्थकार "भरत” को एक काल्पनिक व्यक्तित्व 
तथा उनके ग्रन्थ “नाट्यशास्त्र"”' को एक संग्रह-ग्रन्थ के रूप में अनुमान लगाया हो। 
हांलाकि “नाट्यशास्त्र" के अन्तिम अध्याय में प्रक्षिप्राप्ताशं हैं, जो वाद में संग्रहीत किये 
गये प्रतीत होते हैं । क्योंकि गायकवाड सीरीज के नाट्यशास्त्र में 34 वा अध्याय 
(अवनद्ध अध्यायुँ दो है जिनमें दूसरा 34 वाँ अध्याय 'भिन्‍नपाठक्रम:” नाम से है, 
जिससे अनुमान लगाया जा सकता है, कि “नाट्यशास्त्र” में प्रक्षिप्तांश का है जिसे 
"भिन्‍नपाठक्रम" से दर्शाया गया है” । किन्तु इतने से ही "भरत" के प्रभावी अस्तित्व 
एवं उनके "ग्रन्थ” "ताट्यशास्त्र" को नकारा नहीं जा सकता, क्योंकि - 


|. उपरोक्त “भरत” नामधारी कोई भी व्यक्ति न तो नाट्यप्रयोक्ता है और 
न ही इस ग्रन्थ के प्रणेता भरत । आज अनेक परम्परागत प्रसिद्ध उद्धरण और 
परवत्ती विद्वानों के साक्ष्य मौजूद हैं जिनके आधार पर कहा जा सकता है कि भरत 
एक ऐतिहासिक और अस्तित्वशाली “ब्यतित्व” था जिसने "नाट्यशास्त्र" जैसे प्रामाणिक 


ग्रन्थ का प्रणयन किया । 


धाक. धाथा.. सा. पका. साया. साध. सबब. धधाइए.. ७. राक..जाइक..राक0..माए. सात. समा. 9. जा. सडक... धरम. रा. आयाक!.गाकाक.. आक.. साय. बदक.. आओ. ०... साहा. साय. तक. पाना. कर. इक... धथाकक.. 9. आओ... सका. धहाझ. पका. साधा. जाये. दाद... कक. पाक. धथ+. 0. गावा३.. जानो. कक. गरायदक. पाकोत.. सा. चक.. चक 


।.9 ना0शा0 ग्रायकववाड 35/2।, 23 - परं प्रवक्ष्यमि भरतानां विकल्पनम 
भरताश्रयाश्व भरत ..... भाण्डग्रहोपकरणेनोस्यं भरतों भवेत्‌ तस्मात्‌। 
36/35 “'ऊचुूस्तान भरतान” 


2. ना0शा0 पृ0 - 464 - अथ चतुस्त्रिशोष्च्याय । भिन्‍नपाठक्रम: 
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2. वैसे संगीत, नाट्य आदि के प्रयोक्‍्ता और अविष्कर्ता के रूप में भरत 
का अपना ग्रन्थ "नाट्यशास्त्र" ही अपने आप में भरपूर साक्ष्य है । यद्यपि भरत 
के जीवन-चरित या उनक॑ व्यतित्व से सम्बद्ध कोई भी प्रामाणिक जानकारी न तो 
'नाट्यशास्त्र" देता है और न ही किसी परवर्त्ती ग्रन्थ में प्राप्त होती है । फिर भी 
सूत्र शैली के इस ग्रन्थ में अनेक ऐसे उद्धरण प्राप्त होते हैं, जिनके अनुसार “भरत” 
एक पौराणिक व्यक्तित्व के रूप में दृष्टिगत होते हैं । जिनका सीधा सम्बन्ध 
"बृह्मा, शंकर, नारायण" आदि अधिदेवताओं से है । "नारद स्वाति" आदि उनके 
संगीताचार्य हैं। । 


& "नाट्यशास्त्र" के ही अन्तः साक्ष्य से यह भी विदित होता हैं कि भरत 
के साथ पत्र थे जिन्हें भरत ने नाट्य प्रयोग के लिए शिक्षित किया तथा यथा- 
योग्यतानुसार उन्हें भूमि विभाग सौंप, "प्रयोजितं पुत्रशत॑ यथाभूमिविभागश:"” शाण्डिल्य, 
वत्स, धूर्तिल आदि उनके पुत्रों के नाम थे” आचार्य अभिनवगुप्त ने भरत पुत्रों को 
" तष्यसुत" कहा है । 


4. स्वर्ग से नाटय का प्रथ्वी तल पर उदय होना, इसके विषय तथा प्रसंगों 
पर प्रकाश डालते हुए प्रश्नोत्तर शैली में स्वयं भरत इन विषयों की चचौ करते हैं? । 
इस प्रकार ब्रह्मनि्मित “नाह्यवेद” विवरण भरत "पंचमवेद"” के रूप में सेतिहास 


अन्‍का.. पदक 3. पीछसा.. खाक... सकक.. गोवा. धाम. धन. आडाआ. कक. सावए.. प#. स्‍काके.. धापाक।.. आह. पर. धधाकन्‍-. धारक. सिलाक+... धाझ+. गा... इक. जादक.. साय. सका. जाके... आया. चाय. धाइक.. पा. सा. थ.. साथ... जा. इक. सात. ध।... साया, वजाओ... पदक. जिम... साया... पाक. सात. साथ... याद. धाका.. पी. प्रथा... बियात.. भाकक.. पाक, 


9 ना0शा0 प्0 - 394-33/23 गान्धर्वमेतत्‌ कथितं मया वः पूर्व यदुकक्‍त॑ 


प्रपितामहिन । 
।/5। नारदाद्याश्व गन्धर्वा गानयोगे नियोजिता ग्रान्धवेज वाद्यव स्वातिन 
नारदेन । 

४ ना0शा0 हिन्दी प्रदीपब्याख्या भाग-। 

3. गायकवाड] नाएशा0 37/23, 24 एवमुवीतले नाटयं शिष्य: । 
समवतारितम । भरतानां च वशोष्यं .... वत्स शाडिल्य धूतिले: । 

4. [गायकवाड| 37/प0 572 - शिष्यैभेरतसुतै” 

5. ना0शा0 गायकवाड 36/3,।4,।5 कथम॒वीतले नाट्य स्वगीन्निपुतितं विभो. . . . . 


कथयरच महामुने तेषां तु वचनं श्रत्वा मुनीनां भरतो मुनि: पृवरडगविधानस्य 
तां च मैं सन्निवोधत । 
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करते हैं, जो "नाट्यशास्त्र" के रूप में हमारे सामने उपलब्ध है । इससे अधिक उनका 
वैयक्तिक परिचय और क्या हो सकता हैं ? डॉ0 शिवशरण शर्मा ने लिखा है, कि 
इसी से ज्ञात होता है कि भरत "नाट्यशास्त्री” प्रयोक्ता तथा अभिनेता सभी थे । नाट्यकला 
में तो वे पारंगत थे ही, साथ ही अन्य अनेक ललित कलाओं एवं शिल्पादि का भी 


उन्हें ज्ञान था । 


सच पूछा जाए तो "नाट्यशास्त्र" इतनी प्राचीन कृति है जिसके अस्तित्व 
के लिए विद्वानों को अनुमानों का सहारा लेना पड़ा, क्योंकि "नाट्यशास्त्र”' की सूत्रभाष्य 
शैली ही इसकी अतिप्राचीनता को प्रकट करती है । आज अनेक संगीत-म्नन्थों में 
"नाट्यशास्त्र" को ईसा के वाद दूसरी या तीसरी शी का ग्रन्थ माना जाता है, परन्तु 
"नाट्यशास्त्र” की रचना और उसके वर्णन-शैली को देखते हुए अनेक अधिकारी विद्वानों 
ने इसे अति प्राचीन कृति मानते हुए इस ग्रन्थ को ईसवी पूर्व की रचना माना है । 
प्रो) बाबूलाल शुक्ल शास्त्री का कथन है "भास” कवि कालिदास और अश्वघोष जैसे 
परवती संस्कृत विद्वानों को “नाट्यशास्त्र" में वर्णित गान्धव, रस-भाव, प्रेक्षागह, रूपक 
आदि का ज्ञान था और ऐसा प्रतीत होता है कि ये सभी नाट्यग्रन्थकार और कवि, 
भरत तथा उनके ग्रन्थ नाट्यशास्त्र से सुपरिचित रहे हो" । "भवभूति ने "उत्तररामचरितं” 
में भरतमुनि को गीत-वाद्य और नृत्य का "सूत्रधा"' कहा है” । मत्स्यपुराण में 
"नाट्यशास्त्र” के प्रवर्तक “भरतमुनि" की चर्चा मिलती हैं । कवि कालिदास ने भरत 
एवं उसकी कृति का उल्लेख किया है । 


|. आचाय भरत डॉ0 शिवशरण शर्मा प्0-5 


४१ प्रदीप हिन्दी व्याख्या (।) ना0शा0 प्रो0 बाबूलाल शास्त्री प0-25 

3. हिन्दी प्रदीप व्याख्या सहित ना0शा0 प्र0-9 भवभूति ने उत्तररामचरितं 
में भरत मुनि को तैयत्रिक [गीतवद्य नृत्य का सूत्रधार कहा है । 

8 भरत का संगीत - सिद्धान्त आ0 बृहस्पति पर० - 38 कालिदास ने भरत 


मुनि के नाम एवं कृति का उल्लेख किया है । 
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संस्कृत कवि "भास" का समय विद्वानों ने ईसापृव पाँचवी शती माना है, 
जबकि भास के नाटकों में "नाट्यशास्त्र” के कुछ विषयों की चर्चा इस तथ्य की ओर 
संकेत करती है, कि भरत मुनि और उनका ग्रन्थ नाट्यशास्ेत्र कम से कम इईसवी पूृव 
पॉचवी शती से भी पूर्व की रचना रही होगी । इतने अधिक प्राचीन कृति होने के 
कारण ही इस रचना और उसके रचनाकार के संबंध में विद्वानों में मतभेद का होना 
स्वाभाविक है । 


"नाट्यशास्त्र"” हिन्दी प्रदीप व्याख्याकार प्रो0 बाबूलाल शुक्ल शास्त्री ने 
भरत “नाट्यशास्त्र" को पाणिनी के वाद द और कवि भास और कालिदास आदि से 
पूृंव की रचना मानते हुए इसे ईसवी पृ पाँचवीं शती की रचना माना है । उनका 
तर्क है "और पाणिनी से 300 वर्ष वादयानी ईसा से 5 वीं शी में भरत का नाट्यशास्त्र" 
रचित हुआ और उस समय "नाट्यशास्त्र" इतनी अधिक लोक-प्रसिद्धि प्राप्त कर चुका 
था कि उसमें वर्णित गान्धव रस प्रेक्षागयह, रूपक-विभेद आदि का ज्ञान परवती संस्कृत 
विद्वान भास, कवि कालिदास और अश्वघोष जैसे नाट्यकारों का था । इसके वाद 
कोई ऐसा ग्र॒ल्थकार या आचार्य नहीं था जो इसके प्रभाव क्षेत्र में अपनी रचनाओं को 
सामने लाता । यही नहीं भरत पर लिखी गई व्याख्या एवं टीकाओं में भरत को 
भी महषि पाणिनी की भाँति नाट्य, संगीत एवं अन्य ललित कलाओं के आदि प्रवैतक 
मुनि के रूप में स्वीकार किया गया है 


अतएव उपरोक्त सभी तथ्य ऐसे हैं, जो महर्षि. भरत को एक प्रभावशाली 
व्यक्ति के रूप में प्रस्तुत करते हैं । वैसे यदि "नाट्यशास्त्र” का सूक्ष्म विश्लेषण किया 
जाए तो मुनि भरत के अस्तित्व के लिए "ग्रन्थ" से उत्तम कोई भी अन्य परिचय- 
पत्र नहीं मिलेगा हा उनका यह ग्रन्थ न केवल भरत का बल्कि उनके पूर्वाचायों की 
[मास्टर की! है जिसका एक-एक श्लोक भरत के चतुर्दिक ज्ञान और सूक्ष्म चिन्तन 


सा. मरा. जाइए. साथ. धाम. आइा. पक. चाक.. चाडाक.. पवाा. आय... आय. धाक. एक. गाया. धााओ।.. गा. सह. सका. खाक. जचए. आका.. चाय. सा. सात. जानकी. फिामा.ााभ।.. गा... साथ. धान +.. फोदाए.. पक्के. सका. जा... पाया. आवक. जया... पाक. ध#$.साआकभ.ाइबर:.ग.गाया:. साएक.. ादक. गलाक. पड. काका. पथ». धकाक. कक... चरक+$. कक, 


| . प्रदीप हिन्दी व्याख्या सहितं ना0शा0-प्रो? बाबूलाल शुक्ल शास्त्री प्रथम 
मात्र प्रस्तावना प्र0 - 6 


45 - 


को उभारकर सामने रख देता है । उनकी यह अकेली ही कृति उन्हें एक तत्वदशी 
मनीषी, त्रिकालदशी चिन्तक और प्रामाणिक ग्रनल्थकार के रूप में प्रतिष्ठित कर देती 
है । आजतक कोई भी "नाट्यरचना" या संगीत आदि का शास्त्रीय ग्रन्थ ऐसा नहीं 
है, जो भरत को नाट्यप्रणेता के रूप में साक्ष्यों का उल्लेख न करते हो । 


भरत के परवर्ती जितने भी ग्रन्थकार मतंगमुनि, पंडित शारंगदेव नान्यदेव, 
नाट्यशास्त्र के प्रामाणिक टीकाकार आचारय अभिनव गुप्त जैसे लब्ध प्रतिष्ठ ग्रन्थकारों 
ने महर्षि भरत को 'तत्वदशी मुनि के रूप में स्वीकार किया है । नाट्य के क्षेत्र 
में तो “आदिनाटयाचार्य” मानते हुए उन्हें महर्षि की उपाधि से विभूषित किया है । 
यही नहीं भरत के वाद से लेकर आजतक संगीत और नाट्य का प्रथम और प्रामाणिक 


ग्रन्थकार "भरत" को ही माना जाता है । 


देशी-विदशी भाषाओं में जितनी अधिक टीकाएं, व्याख्याएं और भाष्य 
इस ग्रन्थकार और इसकी कृति "नाट्यशास्त्र” पर की गई, उतना सौभाग्य किसी अन्य 
ग्रन्थकार को नहीं दिया गया । यही अंतः साक्ष्य क्या कम है ? महषि भरत के प्रभावशाली 
व्यतित्व को स्वीकार करने के लिए ? 


हाँ यह तथ्य अवश्य है कि “नाट्यशास्त्र”" के अन्तिम अध्यायों में कुछ 
आर्याएं और पद्मात्मक विवरण अवश्य वाद में जोड़े गये प्रतीत होते हैं । जिसके 
लिए विद्वानों का मत है कि सम्भवतः भरत के अशक्त हो जाने पर उन्हीं के 
शिष्यवत्‌ पत्रों ने "नाट्यशास्त्र" को पूरा करने का प्रयास किया है । जैसा कि 
"ताट्यशास्त्र” के 37 वें अध्याय में संकेत है कि “नाट्यशास्त्र" के शेष भाग को 
कोहल पूर्ण करेगा" । 


अतएव इस सम्बन्ध में मेरा विचार है कि महर्षि भरत के लिए चाहे 


व. भा... धाका.. यादा.. सका. आरा. आती... पं. जाम. गधा... साथ. पका. चाय... साय... वादा... सायया.. सा... भा: साथ... पात्रता... बवायं.. गराकक.. भआ. साक. सात. आजा... यारा... गगाक.. सकी. आय... बराक. पाये... मोक.. अाका... लत... पाक. चाय. आफ. आधा. जा. पाक... पीशक. पं. ब्रा... साइक. सा. साफ... गह#... आहत... जा... अल... ग्र॒का.. चामान 


| . ना0शा0 गायकवाड 37/8 शेषमुत्तरमन्त्रेण कोहलस्तु करिष्यति । 
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जो भी विशेषणों का प्रयोग परवर्ती विद्वानों ने किया हो अथवा उन्हें संग्रहकर्ता और 
उनके ग्रन्थ को "संग्रहग्रन्थ" माना हो, किन्तु अनेक ऐसे साहित्यिक और परम्परागत 
साक्ष्य है तथा स्वयं भरत की कृति के उल्लेख आज भी मौजूद हैं, जो भरत के 
प्रामाणिक अस्तित्व को नकार नहीं सकते । और सिद्ध किया जा सकता है कि 
महर्षि भरत ईसवी पू्ष के एक महान चिन्तन- शील " रचनाकाराँ और तत्वदर्श “मनीषी” 
था, जिसने "नाट्यशास्त्र" जैसे "आप्तग्रन्थ" की रचना की । जिसमें नाट्य, संगीत 
ललितकलाओं, एवं साहित्य तथा काव्य के मुल्न दिद्धान्तों का ऐसा प्रस्तुतिकरण है 
जो शताब्दियों के चिन्तन और कठोर साधना और अनुभवों का परिणाम है । इसी 
कारण भरत को निणीत रूप से आदि नाट्य और संगीताचाय तथा उनके ग्रल्थ “नाट्यशास्त्र" 
को इन सभी कला तथा विषयों का "विश्वकोष” स्वीकार किया गया । जिस प्रकार 
"पाणिनी” को आदि "वैयाकरण” माना जाता है । उसी प्रकार भरत नाट्य-संगीत आदि 
के आदि प्रवर्तक । 


भरत का कृतित्व व उनका बअन्थ नाट्यजशास्त्र- « 

आचार्य भरत के कृतित्व के संबंध में केवल एक शब्द कहना ही पर्याप्त 
होगा, वह है "नास्यशास्त्र" । जिनको आधार पर न केवल नाट्य और संगीत अपितु 
अन्य ललित कलाओं, साहित्य और साहित्य के अवान्तर विषय जैसे काव्य-रस-छन्द 
और अलंकार आदि का जितनासर्वागीण तथा विश्द निरूपण इस अकेले ग्रन्थ में हुआ 
है, उतना विश्व के किसी भी एक ग्रन्थ में नहीं हुआ । "नाट्यशास्त्र" को यदि 
तत्सम्बन्धित सिद्धान्तों की "संहिता" कहा जाए तो अत्युक्ति न होगी । 


भरत के कृतित्व का अन्दाज केवल इसी तथ्य से लगाया जा सकता है 
कि परवती जितने भी संगीत, नाट्य, रस, छन्‍द आदि के आचार्य या विद्वान हुए हैं 
उन सभी ने इस ग्रन्थ से प्रेरणा लेकर हीं अपने ग्रन्थों का सृजन किया । यही नहीं 


अपनी मौलिक उद्भावनाओं एवं निष्कर्षों के प्रस्तुतिकरण के वाद भी बिना "नाट्यशास्त्र" 
को उपजीव्य बनाए आगे नहीं बढ़ सके । 
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दूसरा महत्वपूर्ण तथ्य है कि "नाट्यशास्त्र" में न केवल तत्कालीन संगीत, 
नाट्य, साहित्य और संस्कृति का परिचय मिलता है, अपितु भरत से भी लगभग एक 
हजार वर्ष प॒व चली आ रही संगीत की अनेक परम्पराओं एवं शाखाओं का भी उल्लेख 
मिलता है । "यही कारण है कि आज से लगभग दो हजार वर्ष. पृ के जन-जीवन 
एवं उसकी सांस्कृतिक, सामाजिक परम्पराओं का परिचय पाने के लिए आज के 
विद्वानों को आचारय भरत के नाम से विख्यात “नाट्यशास्त्र"”' का अनुशीलन करना 
आवश्यक हो जाता है! । भारतीय प्राचीन सभ्यता संस्कृति की जानकारी हेतु 
"नाट्यशास्त्र"” ही एक मात्र प्राचीनतम्नकृति है । इसी कारण भरत को आचार्य की उपाधि 
से विभूषित किया गया है । श्री प्रभुदयाल अग्निहोत्री के मतानुसार “भरत” “व्यक्ति” 
विशेष का नाम नहीं है । व्यास और चरक के समान यह भी ' आम्नाय-विशेष' के 


आचार्यों की उपाधि है । यह एक चिन्तन शाखा है, जिसकी समस्त साधना का फलीभूत 
सार "नाट्यशास्त्र" में संकलित है? ।" 


तीसरा तथ्य यह है कि भरत की एक मात्र कृति को "नाट्यशास्त्र" ने 
अपने मौलिक कलेवर से वाद में नाट्य, संगीत रस-छन्‍्द आदि के अनेक विद्वानों 
को जन्म देकर भारतीय नाट्य, संगीत आदि के साहित्य को पूर्णता प्रदान की । इसी 
कारण इस कृति के देशी-विदेशी अनेक टीकाकार, व्याख्याकार, आलोचक, अनुवादकर्त्ता 
एवं ग्रन्थकार हो चुके हैं तथा इस ग्रन्थ पर निरन्तर अनुसंधान जारी है । इसी 
कारण यततैमान उपलब्ध "नाट्यशास्त्र" जैसे कृतीत्व का कर्त्ता चाहे एक भरत हो या 
अनेक और चाहे यह संग्रह - ग्रन्थ समझा जाए परन्तु इतना अवश्य कहा जा सकता 


है कि इसके वण्य-विषयों में भरत की मौलिकता है और "नाट्यशास्त्र" के रूप में 
भरत की देन "बहुमुखी" है । 


सका. बराक; बाला... आत... बाही.. गोद. सयाक.. साहा... जहा... रबत.. आर... कक. सम. सक. पाक... ओयइ. य#.. व सका. आता... भा... सात. मा... आाका.. पालक... जकह. जयाक.. जद. गागाए.. मंडाओ।.. विंधाक.. गाडी. इक. पक. सका... कक. व्यय. पाइका. गा. जा... बा... सात... धायया. बाक.. जाय. बाबा. पड. भाका... अक.. सदा०.. पथ... चाइ.. पाक. चालक 


9 आचार्य भरत-प्रभुदयाल अग्निहोत्री प्र0 [द| प्रस्तावना । 
2 आचार्य भरत प्रस्तावना-द, प्रभुदयाल अग्निहोत्री । 
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नाट्य-संगीत आदि कलाओं के लिए यह कृति "आदि ग्रन्थ" है ही, 
जिसमें तत्सम्बन्धित विषयों का सैद्धान्तिक विवेचन हुआ है, साथ ही नाट्य-संगीत 
आदि के प्रयोगकर्त्ताओं को सामाजिक रूप से प्रतिष्ठा प्राप्त हो, इसके लिए भरत 
ने स्थान-स्थान पर इसके महत्व पर प्रकाश डाला है । भरत का मत है कि “नाट्यशास्त्र" 
सभी शास्त्रों का निर्देशन करने वाला ग्रन्थ है - 


एतच्छास्त्रं प्रणीत॑ं हि नराणां बुद्धिवर्धनम । 
त्रैलोक्स्य क्रियेपतं सर्वशास्त्रनिदर्शमम ।। 


यह ग्रन्थ बुद्धि वर्धा करता है । जो व्यक्ति इस शास्त्र का अनुशीलन करता है वह 
व्यक्ति धीतवान है क्यों कि यह शास्त्र स्वयभुव द्वारा कहा गया है । 


य इदं श्रणुयान्‌ नित्य प्रोक्‍्तं चेद॑ स्वयम्भुवा 
कुर्यात प्रयोगं यश्चैवमथवाउ्धीतवान नर:“ ।। 


नाट्यशास्त्र मंगलप्रद और ललित भाव से पूर्ण है । पृण्यवान पविन्न शुभ और पाप- 
विनाशक है । 


मडल्य ललितं चैव ब्रह्मणो वदनोद्भवम । 


नाट्य प्रयोग से वही फल प्राप्त होता है जो एक वेदविद्‌ यज्ञकर्ता, दान देने वाले 
व्यक्ति को प्राप्त होता है - 


या गतिवेदेविदुषषां या ग्रतियज्ञकारिणाम । 

या गतिदीनशीलानां तां गतिं प्राप्णुपद्धिस:* ।। 
|. ना0शा0 गायकवाड 37/25 
ना0शा0 गायकवाड 37/26 
ना0शा0 गायकवाड - 25 


4. ना0शा0 - ३7/27 
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दान तथा सभी धर्मों से अधिक नाट्यकर्त्ता और प्रयोगकर्त्ता का महत्व माना गया 
है छह गनन्‍्धमाला आदि से जिस प्रकारदेवता प्रसन्‍न होते हैं उसी प्रकार नाट्यकार 
से मंगल सिद्ध होते हैं । 


दानधर्मषु सवेषु कीत्यते तु महत्‌ फल 
प्रेक्षणीयप्रदान हि सर्वदानेषु शस्यते” 

तथा गन्धभाल्येन देवास्तुष्यन्ति पुजिता । 

यथा नाट्य प्रयोगस्थैर्नित्यं तुष्यन्ति मडगलै ।" 


इन सभी उद्धरणों से स्पष्ट संकेत मिलता हैं कि "ताट्य” का स्थान 
उस समय एक पूत, पवित्र वेद की भाँति था इसी कारण भरत ने इसे "सर्वोत्तम दान” 
कहा है । 


दूसरा अभिप्राय यह भी लगाया जा सकता है कि उस काल में नाट्य, 
नृत्त संगीत जैसी विद्याओं का स्तर बहुत ऊँचा था । सामाजिक रूप से मन में हीनता 
की भावना का उदय न हो इसीलिए भरत ने स्थान-स्थान पर नाट्य और संगीत के 
महत्व को बताया है | वैसे यहाँ भरत का वैज्ञानिक दृष्टिकोण भी दिखाई देता है, 
भरत का उद्देश्य संगीत और नाट्य के माध्यम से वैदिक सिद्धान्तों का प्रस्तुतिकरण 
सरलतम विधि से भी करना था इसीलिए उन्होंने द्ृश्य और श्रव्य विद्या का उपयोग 
किया, क्योंकि सामाजिक जागृति और चेतना के लिए चित्रपट और दुृरदर्शन जैसे द्वश्य 
माध्यम अत्यन्त सक्षम होते हैं । इसी कारण भारत ने लोगों तक अपनी बात पहुँचाने 
के लिए "नाट्य" जैसा दृश्य साधन का उपयोग किया जो अन्य साधनों -की अपेक्षा अधिक 
समर्थ और सक्षम है । 


जहाँ तक द्रश्य और श्रव्य विद्याओं के सैद्धान्तिक पक्ष की बात आती 
है “नाट्यशास्त्र अपने में प्रामाणिक काव्य नाट्य संगीत आदि के अन्तर्गत भरत की 


वाका.. आरा... धीगाुड.. प्राधशाक. साहा. धरम. जहा. धाबी. सा. सात. पाया. बुखा+. धरा. चाय. जाय. धान... ग्राकक.. हे. गधा. जाता. गयाडक.. जयदा.. गया. ग्रदक.. पका. ध्रायाश. पाया. प्राक:.. शा... सा॥.. साल. गराकक. पडा. पका. धाक.. साधक. धराा।.. आधार... ग्रद.. झा. गरम. पाइंगा... धक. कत6. गरिक+. भवाका.. के. पदक... धाथक. सका... कक... मम 


"9 ना0शा0 गायकवाड - 37/29, 30 


50. 


इस कृति को वैसा ही महत्वपूर्ण स्थान है जैसा व्याकरण शास्त्र में पाणिनी की 
"अष्टाध्यायी” को । प्रभूदयाल अग्निहोत्री के शब्दों में "भारत में काव्य-शास्त्रीय चिन्तन 
का प्रारम्भ "नाट्यशास्त्र” में प्राप्त होने वाले एतद्विषयक विवेचन से माना जाता है। 
भरत केवल नाट्य और रंगमंच के आदि आचार्य ही नहीं थे प्रत्युत्‌ काव्य आदि के 


भी प्रथम आम्नायकार थे! । 


काव्यशास्त्र सम्बन्धित विवरण भरत के गान्धव के तीसरे लक्षण "पद” 
में प्राप्त होते हैं और इसी के साथ भरत का “"रसनिष्पत्ति” सिद्धान्त अपने में मौलिक 
है । डॉ0 शिव कुमार कृत "आचाय भरत" की प्रस्तावना में प्रभुदयाल अग्निहोत्री 
इस सम्बंध में लिखते हैं "भरत का रसनिष्पत्ति का सिद्धान्त तो भारतीय दर्शन के 
ब्रह्ममाद के समान अखण्ड एवं शाश्वत बन गया है” ।" नाट्यशास्त्र का छठा अध्याय 
"रसाध्याय” है जिसमें रस एवं भाव के विभिन्‍न पहलुओं पर जितनी सूक्ष्मता से विचार 
किया गया उतना सम्भवत: अभी तक किसी भी ग्रन्थ में नहीं हुआ । भरत-निदिष्ट 
यह रस-सिद्धान्त एवं उसका प्रस्तुतिकरण संगीत, नाट्य और साहित्य के लिए एक 
अमूल्य देन है इसी कारण विद्वानों ने उन्हें रस-मीमांसा का "आदि प्रतिष्ठाता आचार्य" 
माना है । आज भी उनके द्वारा निर्दिष्ट मानवीय रस-भाव और संवगों की प्रस्तुतियाँ 
आंधुनिक मनोवैज्ञानिक परिवेश में खरी उतरती है । इस संदर्भ में प्रो0 बाबूलाल शुक्ल 
शास्त्री लिखते हैं । भरतमुनि ने नाट्य के संदर्भ में मानवीय संवगों, प्रवत्तियों तथा 
क्षणक अनुभूतियों का जो मामिक विश्लेषण प्रस्तुत किया वह मानवमन के सूक्ष्म 
विश्लेषण प्रस्तुत करने वाले आधुनिक मनोविज्ञान शास्त्र तथा उसकी- सम्प्राप्त उपलब्धियों 
से आश्चम जनक समानता लिए हुए है” ।" 


सा. वात. जाए. बात. बाय. जीने. सा. याकए.. सा. सका. रडय. धाधाा.. सबक. धयत.. ग्रा:.. पयाझ.. पाक. जाया. साथ... पलक. धॉा.. धर... सा. आओ. ध्थाक. आता. साकथ.. परधाऊ.. पढ़ाात.. बह. पक... के. डील. सथाक. रब. पलक... ाक.. धान... सं. जा. शा... धाम. साइड. धाम... साधक. मा. राह. आती. पाक. धडाभ. रा... आक. कक 


| आचाय॑ भरत डॉ0 शिवुमार शर्मा - प्रस्तावना द्वार अग्निहोत्री पु0-"अ" 
2. आचार्य भरत प्रस्तावना पु0 - "ब” 


व हिन्दी प्रदीप व्याख्या नाएशा0 प0 - 66 
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इस प्रकार भरत के कृतित्व के संबंध में कहा जा सकता है उनकी प्रतिभा 
चौमुखी थी यही कारण है कि चाहे संगीत चाहे नाट्य और चाहे साहित्य का विद्याथी 
हो उसे अपने विषय के सम्यक्‌ ज्ञान के लिए नाट्यशास्त्र का पूर्ण अनुशीलन करना 
आवश्यक हो जाता है । 


"“नाट्यशास्त्र" के संगीत सम्बद्ध अध्याय 
"नाट्यशास्त्र” के विभिन्‍न संस्करणों के आधार पर नाटयशास्त्र में 36 
और कहीं-कहीं 37 अध्याय है । गायकवाड ओरीयेन्टेड सीरीज नं0 ।॥45 नाटयशास्त्र 
में 37 अध्याय हैं । प्रो0 बाबूलाल द्वारा अनुवादित हिन्दी प्रदीप व्याख्या सहित नाट्यशास्त्र 
में 36 अध्याय हैं । 


प्रस्तुत शोध में "नाट्यशास्त्र” के संगीत से सम्बन्धित उन्हीं अध्यायों का 
अध्ययन, अनुशीलन और विवेचन किया गया है जो सीधे संगीतशास्त्र से संबंध है । 
28 अध्याय से 34 वें अध्यायों तक गीत एवं विभिन्‍न वाद्यों का सैद्धान्ति विवरण 
है । इस लिए इन्हीं अध्यायों के आधार पर प्रस्तुत शोध के विभिन्‍न अध्यायों को 
"आकार" दिया गया । इसके अतिरिक्त संगीत, रस, भाव आदि की अन्यान्य जानकारी 
के लिए नाट्यशास्त्र के प्रथम, चतुर्थ, पंचम और षष्ठ अध्यायों को भी उद्धरण प्रसंगानुसार 
दिये गये हैं । उपलब्ध नाट्यशास्त्र के संगीत - सम्बद्ध अध्यायों का.“बिंषवकार क्रम ह द 
निम्न प्रकार से है - 


आयात. जाए. पाकय.. धत... भयत. खातात.. अायाक.. कक. सका 


इस अध्याय को “आतोद्यविधानाध्याय” कहा जा सकता है । इसमें स्वर 
और ताल को व्यक्त करने वाले तत्कालीन समस्त वाद्यों का चतुर्विध वगीकरण है । 
"स्वतन्त्री" का आधार लेकर मानवीय कंठ को प्राकृतिक तन्‍त्रवाद्य के रूप में स्वीकार 
करते हुए उसे “ग्रात्रवीणा” या "शारीरी” कहा ग्रया है । “शारीरीवीणा” के आधार पर 
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काष्ठनिर्मित वीणाएं अर्थात्‌ "दारवी” का उल्लेख है । मानवीय कंठ [गात्रवीषा[ 
दारवी, ये दोनों वीणाएं गान्धव के स्वर श्रुति ग्राम मूच्छेना आदि की अधिष्ठान है । 
इस अध्याय में इन वीणाओं के साथ-साथ गान्धर्व की स्वरगत विधियों का सूक्ष्म और 
सैद्धान्तक विविचन है । वादी-सम्वादी , जाति, जातिगत लक्षणों की भी व्याख्या 
है । 


29 वा अध्याय - 

यह अध्याय रसाश्रित जातियों का वर्णन करता है अर्थात्‌ किन स्वरों के 
द्वारा जातियों रसाश्रि की जा सकती है इसका सैद्धान्तिक विवेचन है | कंठ संगीत 
के स्वरा की दृष्टि से वर्ण एवं अलंकारों का विशद विवरण प्रस्तुत करते हुए 
ए०7०९ ८पा८प०४९ जैसे अत्याधुनिक विषय का स्पष्टीकरण वर्ण एवं विविध 
अलंकारों के माध्यम से हुआ है । इसी संदर्भ में वीणावादन पर प्रकाश डालते हुए 
धातु-करण आदि के द्वारा वीणावादन की विधि पर प्रकाश डाला गया है । आश्रावणा, 
संघोटना, ताल ,काल, क्रिया आदि की विशद जानकारी है । 


यह अध्याय ताल की स्वॉणीण जानकारी प्रस्तुत करता है.। चच्चत्‌पुट 
चाचपुट तालों के विविध प्रकार, त्रिमार्म, त्रिलय, ताल. की जाति, मात्रा, काल आदि 
इस अध्याय का व्ण्य-विषय है । 
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धृवाध्याय है । धृवों के छन्‍्द, ताल प्रावेशिक , प्रासादिकी आदि धृवा के 
पंचप्रकारों का वर्णन, गीतों में धुवाँ का स्थान । इनमें स्वर-वर्ण आदि का उपयुक्त 
चयन, अलंकारों का समुचित समायोजन तथा शारीरिक भावभंगेमा और गीतों के उत्कर्ष 
के साथ धुवा की रचना पर विवेचन है । नाट्य के संदर्भ में रस भाव-देश-काल 
आदि के आधार पर ध्रुवाओं के प्रयोग आदि के विवरण हैं । 


33 वोँ अध्याय - 
23 श्लोकों के इस अध्याय में गायक वादकों के गुणावगुणों का सूक्ष्म 
विश्लेषण है यह अध्याय अपेक्षाकृत संक्षिप्त है । 


34 वाँ अध्याय - 

इस अध्याय में चम से निर्मित ताल वाद्यों का विवचन है । अर्थात्‌ 
तत्कालीन तालवाद्य मुंदगं, पुष्कर , पणव, दूदेर , पटह , दन्दभी , मुर॒ज आदि की रचना, 
स्वरूप वादनविधि और प्रयोगविधि तथा इन वाद्यों के अविष्कर्त्तोओं का भी उल्लेख 
मिलता है । 


प्रस्तुत शोध में संगीत से सम्बन्धित इन्हीं अध्यायों का विवेचन किया 
गया है । इसके अतिरिवन 35, 36 और 37 अध्यायों के प्रसंग भी यथावसर प्रस्तुत 
किये गये हैं । इस संदर्भ, में ' गायकवाड सीरीज के अभिनवगुप्त टीका सहित "नाटयशास्त्र"' 
को आधार माना गया है इसके अतिरिक्त चौखम्बा संस्कृत संस्थान से प्रकाशित "हिन्दी 
व्याख्या सहित नाट्यशास्त्र" के भी उल्लेख है । साथ ही डॉ0 मुकुन्द लाट कृत दत्तिल 
को भी आधार ग्रन्थ के रूप में उल्लिखित किया बया है । 
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आफ. वा. खंड... स+. जाया... धाम... हक. धारक. गाए... आशिक, 


(॥॥ भारत निर्दिष्ट आतोध-विधि, अभिप्राय, लक्षण और उसके विविध प्रयोग 
020 आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भरत की आतोद्यविधि: 


"नाट्यशास्त्र” के अध्ययन से एक तथ्य अवश्य स्पष्ट होता है कि महर्षि 
भरत का मूल प्रतिपाद्य विषय नास्छु था । नाट्य को पृण्णता देने तथा रखवृद्धि हेतु 
उन्होंने गीत एवं वाद्यों के सम्मिलित प्रयोग "ग्रोन्धव” का सहारा लिया । क्यों कि 
नाट्य - प्रयोग में द्रश्यविधा की सफलता के लिए गीत एवं वाद्य परमावश्यक हैं । 


यथा - 


वाद्य च गीते च हि सु [सं] प्रयक्‍ते तो 
नाट्यप्रयोगे |गो| न विपक्तिमेति " । 


नाट्यशास्त्र के अधिकारी टीकाकार आचाय अभिनव गुप्त ने भी स्पष्ट किया है कि 
नाट्य की सिद्धि हेतु गीत एवं वाद्यों ]गान्धर्व] का सुप्रयोग वांछनीय है” । 


इसीलिए “नाट्यशास्त्र"” में गान्धव [संगीत] का स्वतन्त्र रूप से वर्णन न 
होकर नाट्य के अंग्र के रूप में किया गया है बल्कि नाट्य एवं- गान्धव इन .दोनों 
के' सम्मिलित प्रयोग को स्वीकार किया है । भरत-मत से नाट्य के अन्‍्तगत "भनृत्त 
प्रधाना अभिनय” और गान्धव के अन्तर्गत गीत एवं वाद्यों का सम्मिलित प्रयोग किया 
जाना चाहिए । इसीलिए भरत ने नाट्य और ग्रान्धव को परस्पर अन्योन्याश्रित माना 


है बल्कि नाट्य, गीत और वाद्य -इन तीनों अंगों का परस्पर साबुकूल -और सन्तुलित - -- 


समायोजन तत्कालीन नाट्यसिद्धि का कारण था अर्थात्‌ नाट्य गीत और वाद्य ये तीनों 
|. ना0शा0 34/309 


५ नाएशा0 पएु0 - 392 - मग८घुरं श्रोत्रयो: । रक्‍तं तु नास्योपरअकम एवं 
भूतं मान प्रशस्तम । 
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एक दूसरे के सहायक रहते थे, नाट्य में पृर्णनन्द की सृष्टि भी इन तीनों के "एकीभाव” 
पर निर्भ थी - "एवं गानं च वाद्य च नाटयं च विविधाश्रय॑ अलातचक्रप्रतिम" । 
भरत-मत से गीत, वाद्य और नाट्य इन तीनों में पृरणतः सामंजस्य होना आवश्यक है। 
आचाय॑ अभिनव गुप्त की टिप्पणी है- "इदं तु गीतवार्य नाढ्यानां परस्परस्य विषयम"“ 
इस प्रकार गीत, वाद्य और नाट्य का परस्पर "एकीभाव”" इस तथ्य की ओर संकेत करता 
है, कि उस समय नाट्य के अंग के रूप में गीत और वाद्यों का प्रयोग किया जाता, 
इसलिए इन तीनों के सामंजस्य पर ही नाट्य प्रयोगों में रसनिष्पति सम्भव थी । इसी 
कारण "नाट्यशास्त्र" में नाट्य और गान्धव अथात [गीत और वाद्य इन दोनों का 


महत्व समान रूप से स्वीकार किया गया है । 


किन्तु चूँकि प्रस्तुत शोध का प्रतिपाद्य विषय संगीत शास्त्र है, अतएव 
संगीत को दृष्टि में रखते हुए भरत निदिष्ट गान्धव [गीत ओर वाद्य] पर विचार करना 
हमारा उद्देश्य हैं | अस्तुः- 


अतएव भरत के मतानुसार "गान्धरव”" का अभिप्राय केवल "गान" या 
कंठ-संगीत से न होकर गीत एवं वाद्यों का सम्मिलित प्रयोग "गान्धव” था । 
एुफह फए्रणात.. छएथावीव््फ्रथा 75. बाएंए्फए, कक ट्वाा >€ ६ 
35ए7070जएछ॥ 0०4 पप34८ अर्थात्‌ आज के संगीत | गीत एवं वाद्य| का पयोग ही 
तत्कालीन "गान्धव”" था ऐसा डॉ0 मुकुन्द लाट ने लिखा है । गान्धव की मूलमित्ति 
क्यों कि स्वर है । स्वर के अतिरिक्त गान्धव का दूसरा पक्ष लय है जिसका प्रतिनिधित्व 
"ताल" करती है अतएव भरत निदिष्ट गान्धव को अवतारणा में स्वर और ताल दो 
मुल पादान है । ठद्याताब्क्‍त्णपण 45 8 27009 0०- छ8जक़्व४४ 36७: :0- 
प्रध7त63 870 ७४९१] ॥8-9955छ5760 97 “97३ डॉ0 मुकुन्द लॉट/पृ0 - 66 
|. ना0शा0 गायकवाड 28/7 
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इसी कारण स्वर और ताल का अलग-अलग निरूपण करने के लिए 
महर्षि भरत ने गान्धर्व के प्रसंग में सर्वप्रथथ आतोद्य - विधान की चर्चा की है जिसमें 
स्वर और ताल की सिद्धि कराने वाले विविध वाद्यों के विवरण है । इस संदर्भ में 
आचार्य अभिनव गुप्त की टिप्पणी है "सिद्धि स्वरास्तथातोर्थ गान॑ रठ्श च संत्रह: 
इत्यक्त”' यही कारण है कि तत्कालीन प्रचलित स्वर और ताल को व्यक्त करने 
वाले सभी वाद्यों को महर्षि. भरत ने "आतोद्य विधि" के अन्तर्गत रखकर गान्धर्व 
संगीत] के स्वरूप की जानकारी दी है अतएव अतोद्यविधि या अतोद्यविधान से तात्पय 
स्वर और ताल को व्यक्त करने वाले वाद्यों का सैद्धान्तिक विधान । 


भरत निर्दिष्ट आतोद्यविधान- 

भरतोक्त "“आतोद्य” शब्द का यदि विवेचन किया जाए तो "आतोद्य” 
शब्द आ उपसर्ग, तुद धातु में व्यत्‌ प्रत्यय से बना है, आ+तद पप्रिणे]| + व्यतू 5 
आतोद्य । इसका भावार्थ है अंगुली गण, मिजराफ या किन्हीं दो वस्तुओं के आधात 
करने पर ध्वनि उत्पन्न करने वाला माध्यम । अतएव "आतोद्य" नाद उत्पत्ति का 
एक साधन या वाद्य है । इस प्रकार भरत-कालीन "आतोद्य" शब्द को आधुनिक संगीत 
में प्रचलित "वाद्य" का समानाथी माना जा सकता है । 


भरत ने अट्ठाइसवें अध्याय के प्रंथभ श्लोक में उल्लेख किया है, "तत्‌ 
वनद्ध, धन और सुषिर लक्षणों से युक्त चार प्रकार के आतोद्य जनों" । अतएव 
| . ना0शा0 - प्रु0 - । 
2. ना0शा0 28/। 

ततं चैववनद्ध॑ च धनं सुषिर एव च । 

चतुविध तु विज्ञेयमतोद्य लक्षणन्वितम ।। 
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नाट्यशास्त्र में "आतोद्य” से अभिप्राय तत्कालीन गान्धर्व में प्रयोज्य वे सभी प्रकार के 
वाद्य, जो स्वर एवं ताल को व्यक्त करते हों, जिनका प्रचलन उस समय नाट्य एवं 
गान्धव के अन्तर्गत हुआ करता था । “नाट््यशास्त्र” में स्थान-स्थान पर "आतोद्य/ शब्द 
का प्रयोग वाद्यों के अर्थ में किया गया है । 


यही नहीं मानवीय "“कंठ” भी स्वयं में एक स्वरोत्पादक वाद्य है ।अतएव 
4नेवीय कंठ भी भरत की दृष्टि में एक तन्‍त्रवाद्य या ततातोद्य था जिसे भरत ने 
शारीरी या "गात्रवीणा" की संज्ञा दी है । इन सभी वाद्यों के चतुविधि वगीकरण की 
मान्यता उस समय भरत-संगीत में थी” "आतोद्य" शब्द ही आधुनिक संगीत में "वाद्य" 
' के रूप में प्रचलित हुआ । 


महर्षि भरत ने गान्धव [संगीती]ी की अवतारणा में प्रथम स्थान आतोद्य 
को दिया । बल्कि "नाट्यशास्त्र" के 28 वें अध्याय में गान्धव की शुरूआत ही 
"आतोद्यविधि" से की गई है । "अब मैं आतोद्यविधि प्रारम्भ करता हूँ" । अतएव 
स्पष्ट है कि "आतोद्य" का अभिप्राय ”वाद्य/ से है । "आतोद्य/ के इसी अर्थ को भरत 
के परवती सभी ग्रन्थकारों ने स्वीकार किया है । यही नहीं भरत के माननीय टीकाकार 
आचाये अभिनव मग्प्त ने भी "आतोद्य" का अर्थ वाद्यों से लिया है । "नाटयशास्त्र" 
के 34 वें अध्याय के प्रथम श्लोक में आए "ततवाद्यविधानं” के लिए "आतोद्य” शब्द 


गरिक.. पक जा... सं... भाकाक... भायात... साथ... आया. गरंय... साथ... आया जाया... भा... साइ७... गाका.. पकक.. गाए. भा... पाया... पाक. आए... गया... धरा. जा... शाम... आम... धरा... भा... भा. सब. आंडं+.. सेकक.. संधाक. बुक... जॉजाए.. संदाओं. पका. पाक... बानो॥.. गंध... समाझा।. पाक. गरीय॥. ायक. या. धााक.. जाई... गत. आधार. पक. सब... साकइक.. सेक्स... अत, 


|. ना0शा0 28/8 
यत्तु तन्‍त्रीकृतं प्रोक्तं नानातोद्य समाश्रयम । 
34/2 - स्वलक्षणसय॒क्तं सवोतोद्यविभूषितम॒ । 
।।/0 इईंदृशेषु हि कार्यषु सर्वातोद्यानि वादयेतु । 
।।/29 स्वरवानपि विज्ञेयोनानातोद्य समाश्रयम ।। 


2. ना0शा0 28/ ततं चैवावनद्ध॑ च धनं सुषिरमव च 
चतुर्विध तु विज्ञेयमातोद्य लक्षणान्वितम । 
८ ना0शा0 28/प0 - । 


आतोद्यविधिमदानी वक्ष्याम: 


58. 


का प्रयोग किया है! इसी प्रकार अन्य वाद्यों के लिए भी "आतोद्य" शब्द का प्रयोग 
है । इन संदर्भों से स्पष्टतया विदित होता है कि भरत - निर्दिष्ट "आतोद्य” आधुनिक 
प्रचलित वाद्यों का पूवनाम हैं । तत्कालीन प्रचलित स्वर और ताल को व्यक्त करने 
वाले सभी वाद्यों के स्वरूप, आकार-प्रकार और प्रयोगविधि के अनुम्तारा भरत ने वाद्यों 
को चार वर्गों में विभाजित किया । इसी आधार पर भरत ने सभी वाद्यों के सैद्धान्तिक 
और व्यवहारिक विवरण दिये हैं - यथा - 


ततं चैवावनद्ध॑ च धनं सुषिरभव च 


चतुर्विध तु विज्ेयमातो्य लक्षणान्वितमः । 


अर्थात्‌ तत-अवनद्ध-धन और सुषिर इनचार वर्गों में सभी प्रकार के वाद्य समाविष्ट हो 
जाते हैं । सम्भवतः इन वाद्यों के सैद्धान्तिक और प्रायोगिक विवरण ही भरत की 
"आतोद्याविधि" है, जिसमें उन्होंने चार प्रकार के वाद्यों का अलग-अलग विवेचन 
किया है यथा - 


| तत्‌ वाद्य या ततातोद्य-जिन वाद्यों में स्वरोत्पति स्वरतन्त्रियों द्वारा की 
जाती है वे सभी वाद्य "ततातोद्य” कहलाते हैं । इसके अन्तगत भरत ने अपनी सूझ- 
बूझ से ईश्वरीय प्रदत्त वाद्य मानवीय कंठ और तत्कालीन वीणाओं को लिया है । 
जिसे उन्होंने शारीरी या गात्रवीणा और लकड़ी से बनी "दाखीवीणा” कहा है । इन 
दोनों प्रकार की वीणाओं "मानवीयकंठ” या गात्रवीणा और "दारवी वीणा” में स्वरोत्पत्ति 
क्यों कि 'स्वरतन्त्री" से होती है इसलिए सभी वीणाएँ "ततातोद्य/ के अन्तर्गत मानी 
गई है । आधुनिक सितार, तानपरा सरोद आदि वाद्य भी तत्‌ वाद्य के अन्तर्गत माने 


साकक. अंधाक:.. ज्याझः. जात... मादा... पक. आधा... ययाऋ.. चाहा... पका. जाक.. आाकत.. आय. साय... आयात... आय. जाला... का... या... आय... जाके. ज॥.. पाक... फिक.. साय... आाइ0.. द्रधक.. धारक... पाक. सकाके. जाय. पक. 'भाक. गया. जया. शक... गाल. आपका... पाए... पद... भाव... चथा.. जाई. जातक... आाक.. कम. गधक. हक. धाक.. चाबक.. ाबका.. धक्के 


|. ना0शा0 34/टिप्पणी प0 - 403 ततातोद्यविधिस्त्वेछा: 
ना0शा0 28/प0 - 5 नानातोद्यनिरूपणसमाश्रयं 


2 ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका ॥964 - 28/! 
3. विज्ञेयमातोद्य लक्षणफन्वितम॒ - 28/ 


59. 


जायेंगे । इन “ततातोद्य” का मृल उद्देश्य स्वरोत्पति और स्वर-संगीत करना है । 
अतएव गान्धव के स्वर-पक्ष के लिए शारीरी वीणा [मानवीय कंठ[| और दारवी वीणा 
मुलाधार थीं. । 


[2| अवनद्ध - गान्धव की अवतारणा में दूसरा महत्वपूर्ण तत्व लय है । 
लय को व्यक्त करने के लिए अवनद्धातोद्य अर्थात्‌ लय और ताल को दिखाने वाले 
वे सभी वाद्य जिनमें स्वरोत्पत्ति चमड़े से मढ़े हुए वाद्यों से की जाती हैं । यानी तालवाद्य 
जैसे पुष्कर, दर्दर मुदंग आदि” तथा आधुनिक तबला, परवाबज आदि । 


[3॥ घन - ताल के लिए प्रयक्त किये जाने वाले दूसरे प्रकार के वे वाद्य 
जो कांस्य, लोहा आदि धातुओं से निर्मित किये जाते हैं । जैसे - झांझ, मंजीरे आदि। 
अवनद्ध और घन वाद्यों का प्रयोग यद्यपि तालार्थ किया जाता था । किन्तु अवनद्ध 
वाद्य विशुद्ध तालगत वाद्य थे जबकि घन वाद्यों का प्रयोग गान्धव के अलावा : नाट्य 
में भी किया जाता था । जैसा अभिनव गुप्त ने लिखा है? । 


4] सुषिर- चौथा वर्ग उन वाद्यों का है जिनमें स्वरोत्पत्ति फूंक द्वारा की 
जाती है । जैसे वंशी, मुरली और आधुनिक शहनाई क्लोरेनेट आदि । 


इस प्रकार महर्षि. भरत ने गान्धवँ की अवतारणा में स्वर और ताल से 
सम्बन्धित सभी वाद्यों के लक्षणों के विवरण यथा स्थान दिये हैं । वाद्यों के इसी विभागीकरण 
को भरत ने आतोद्य-विधान कहा है । 


आयशा. धाकत.. आजा. जज. सोम. जा... पथ. आचि.. प्रा... ग्रधाक. ग्रा#.. हक. चाय. शाप... 'धद्रान.. जया... धार... चादर. चाय. सामान. री ाक.. सा. साफ... कमी... धाइ.. प्यार. आधक.. शम४.. सावाता.. साइक.. साधक. सात. साय. सबक. नाक... जायके.. जा... साक.. पक. जयंत... गायक. परदे. पिन. धाम. सबक. सा... व. इक. पान... बकाया... कक 


| . विज्ञेयमातोद्य॑ द्वयधिष्ठाना: स्वरा: वणा: शारीराश्चेचि - 28/॥2 


55५ विज्ञेययातोद्य चर्मनद्वानि हातोद्यानि ...... त्रिपष्कराद्यानि ह्यवननद्धीमिति 
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3. ना0शा0 अभिनव मुप्त टीका पृ0 - 2 


तालभागे तु घनावनद्धयो निवेज्ञपदाशेन्धुवाध्यायस्योययोग: । 


60 - 


भरत निर्दिष्ट इस "आतोद्य-विधान" के आधार पर टीकाकार अभिनव 
गुप्त ने भी स्वर और ताल वाद्यों का वगीकरण किया है जो अपेक्षाकृत अधिक 
उपयक्त तथा व्यवहारिक है । उन्होंने भरत के चतुविध वगीकरण के स्थान पर वाद्यों 
के दो वर्ग बनाए यथा ततातोद्य और अनवद्ध । "ततातोद्य/ के अन्तर्गत सभी प्रकार 
के सस्‍्वर-वाद्य सम्मिलित किये गये और अवनद्ध के अन्तर्गत सभी प्रकार के ताल वाद्या 
अभिनव गुप्त ने सुषिर और घनवाद्यों को प्रथक्क न मानकर उनका अन्तभौव क्रमशः 
तत्‌ और अवनद्ध के अन्तर्गत किया है । अर्थात्‌ सुषिर और वीणा आदि को स्वरवाद्य 
मानते हुए इन्हें "ततातोद्य” की श्रेणी में रकखा है। । 


धातुओं से बने घन वाद्यों को अभिनव गुप्त ने नाट्य में प्रयक्त किये जाने 
वाले ' शुष्क वाद्य कहा और इन वाद्यों को अवनद्ध वाद्यों के अन्तर्गत स्वीकार किया? । 
इस प्रकार कंठ, वीणा और सुषिर आदि तन्‍्त्रीगत वाद्यों को अभिनव गुप्त स्वरवाद्यों 
की श्रेपी में और अवनद्ध और घन वाद्यों को "तालवाद्यों" की श्रेणी में रखते हैं. । 


इस प्रकार भरत निर्दिष्ट तत सुषिर - घन और अवनद्ध वाद्य चार प्रकार 
के थे । जिन्हें अभिनव गुप्त ने ततु और अवनद्ध इन दो वर्यों में समविष्ट किया। 
सच पूँछा जाए तो गान्धर्व [संगीतगु के स्वर और ताल की पूर्ण अभिव्यक्ति इन दो 
वर्गों से हो जाती है । 


भरत के परवर्ती जितने भी ग्रन्थकार हुए उन सभी ने भरत निर्दिष्ट 
"आतोद्य/ विधान का आधार लेकर वाद्यों के वगीकरण किये हैं लेकिन उन सभी 
वर्गकरणों में अभिनव गुप्त का "ततवनद्ध" वगीकरण स्वर और तालकी दृष्टि से 


आया. तर. शा. आया... आग. पा. पा. क.. उमा. साथ. सका. आधा... सावाकः. साथ. सा. दा. साक.. का... धाबके.. पाक. साथ... साका.. याद. पवा#. धाक.. क.. आइए. यह. शमक.. ढक... प्रथा. आफ. साए+.. डाक. इक. र#. ग.. साडाक:. 0... ााक।. कब. धके.. सक. दाक. साया. पड़क.. वेब. रयाका. पहाझा. खाक. गा. पाक. चाह. 


|. ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका पृ० - 2 सुषिरस्य स्वरात्मकत्वेषपि तदनन्तरं 


तस्यानभिधानमिति चेन्म - क्‍ 
का ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका प्र0-2 "धातुवादेशेषशुष्कप्रकृतिकत्वाच्चावनहदय" 
3. ना0शा0 अभिनव भ्ुप्त टीका पृ0 - 2 


"तत्र चतुर्विधमप्यातोद्य॑ स्वरतालप्राधान्यादुद्विविध कृतं ततमवनद्ध चेति" 


6. 


अधिक उपयकक्‍त प्रतीत होता है क्‍यों कि इस वर्गीकरण में सभी प्रकार के वार्यों की 
»वेश्यकताएं पूर्ण हो जाती है । 


स्वर और लय या ताल गान्धर्व [संगीत] के मूल उपादान है, किन्तु 
महर्षि भरत ने गान्धरव के प्रसंग में इनकी चर्चा, न करके सर्वप्रथम आतोद्य [वाद्य[ 
और आतोद्यविधान की सैद्धान्तिक जानकारी दी है, क्यों कि भरत की दृष्टि में आतोद्ों 
वाद्यों] की प्रयोगविधि पर ही गान्धर्व [संगीतुं की अवतारणा की जा सकती है । 
इसीलिए "नाट्यशास्त्र" में प्रत्येक वाद्य के स्वरूप आकार-प्रकार, और प्रयोग विषयक 
सिद्धान्तों का विशद विवेचन मिलता है, जो भरत निर्दिष्ट "आतोद्य-विधान” है । 


यहाँ एक प्रश्न स्वाभाविक रूप से सामने आता है कि “गान्धर्व” या संगीत 
की मूलभिति क्योंकि स्वर॒ व लय है । भरत ने स्वर की अपेक्षा आतोद्य वाद्य 
को ही क्‍यों प्रधानतता दी ? या गान्ध्व की उत्पत्ति में मुल कारण आतोद्य |वाद्य| को 
क्यों स्वीकार किया ? इस विषय में यह माना जा सकता है, कि भरत ने गान्धर्व 
की अवतारणा में सर्वप्रथम "आतोद्य-विधान" का उल्लेख इसलिए किया क्यों कि गान्धर्व 
या संगीत की उत्पत्ति में वस्तुतः वाद्य या आतोद्य ही मूल कारण है- क्यों कि गान्धर्व 
[संगीत] की उत्पत्ति सर्वप्रथम मानवीयकंठ से हुई है और कुंठ इईश्वर-प्रदत्त एक 
प्राकृतिक आतोद्य है जिसकी संरचना एक खोखले वाद्य की तरह है । किसी भी प्रकार 
की ध्वनि या स्वरॉत्पत्ति का "मानवीय कंठ” ही सबसे सरल सहज और वैज्ञानिक 
माध्यम रहा । यहाँ तक कि मानवीय सभ्यता के क्रमिक विकास में सर्वप्रथम "आदिमानव” 
ने अपने कंठगत ध्वनि और स्वरों को पहचानकर उसका उपयोग विभिन्‍न प्रकार. से 
किया होगा और गान्धव या संगीत की शुरूआत' भी इसी वाद्य से हुई । ये तथ्य ऐसे 
हैँ जिन्हें नकारा नहीं जा सकता । 


अतएव गान्धव [संगीत] के स्वरों को निर्धारित करने वाला सबसे पहंला 
प्राकृतिक आतोद्य मानवीय कंठ है । महर्षि भरत ने मानवीय कंठ की इसी क्षमता 
को अनुभूत करते हुए स्वरोत्पत्ति के लिए मानवीय कंठ को एक आतोद्य या तन्त्रवाद् 


62. 


स्वीकार किया । शरीरस्थ इसी कंठ से गान्धर्व के स्वर सम्बन्धित सभी क्रियाएं पूर्ण 
की जाती है । यह एक वैज्ञानिक तथ्य हैं । इसीलिए भरत ने मानवीय कंठ को 
एक सम्वेदन-शील वीणा के रूप में मान्यता दी है जिसे भरत ने “गात्रवीषा" या 
शारीरी वीणा कहा है । गान्धर्व की अवतारणा में भरत ने मात्रवीणा |कंठ] और लकड़ी 
से वनी वीणाओं |दाखी| का उल्लेख किया है । यथा- "द्वयधिष्ठाना: स्वरा: वैणा: 
शारीराग्रति" अर्थात्‌ स्वर ॒के अधिष्ठान के लिए वीणा [दाखी| और शरीरी [मानवीय- 
कंठुँ आवश्यक है । इस प्रसंग में अभिनव गुप्त ने अन्य आचार्यों की भी टिप्पणियाँ 
दी हैं” । स्वयं अभिनव गुप्त ने भी शरीरस्थ कंठ की उपादेयता को किसी सीमा तक 
स्वीकार किया है? । 


स्पष्ट है, कि न केवल भरत ने बल्कि अन्य सभी आचार्यों ने स्वरोत्पत्ति 
के लिए मानवीय कंठ को मुल और आदि साधन के रूप में मान्यता दी है । वैज्ञानिक 
दृष्टि से भी मानवीय कंठ एक खोखली नली है जिसके अन्दर स्वरतंत्रियाँ प्राकृतिक 
रूप से विद्यमान रहती है तथा हमारा मेरूदण्ड | ए०४८४८७४०४ | उसका आधार है । 
जैसा डॉ0 म॒कुन्द लाट ने उल्लेख किया हैं । "मानवीय कंठ" स्वरोत्पत्ति की मूल 
तन्‍त्री है इसी का आधार अन्य विप्ाओं को दिया गया है | & ग्राद्या्त प्रक्त८ प्रंंग्8 78 
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3. ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका - पु०0 - 2 "भान्धव्रप [हि प्रयोक्‍तु 
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इनके मत से भी मानवीय कंठ ही मूल स्वरोत्पादक चन्त्र है । 


इसी कारण महर्षि, भरत ने मान्धव के स्वरांश प्रधान होने के कारण ही 
कंठ को शारीरी "या गात्रवीणा” के रूप में एक प्राकृतिक आतोद्य माना हैं । कंठ 
चूँकि अन्य सभी तन्‍त्रीवाद्यों से अधिक सम्वेदनशील और सहज है । गान्धव की प्रथम 
क्रिया यानी ध्वनि उत्पत्ति का प्रथम माध्यम मानतीय कंठ है । इस वाद्य की आवश्यकता 
और उपयोगिता की आपूर्ति हेतु वाद में वंशी और वीणा जैसे स्वरोत्पादक वाद्यों का 
निर्माण करने का क्रम बना । अतएव स्वरोत्पत्ति के क्रम में कंठ के साथ-साथ वीणा 
और वंशी की भी मान्यता रही है । 


अभिप्राय है कि स्वर का मुल स्थान मानवीय कंठ है गान के क्रम में 
कंठ से ही अभिव्यक्ति होती है ।- "आचाये अभिनव गुप्त के मतानुसार" कंठ स्वर 
के समान ही वीणा और वंशी ये दोनों भी स्वर की अभिव्यति के कारण बनते हैं"। 
अतएव जहाँ कहीं वंशी की चर्चा न करके केवल कंठ और वीणा का उल्लेख हुआ 
है वहाँ वंशी के स्‍स्वरों को भी कंठ में समन्वित मान लेना चाहिये - क्योंकि वंशी 
से निर्गत स्वरों में कंठ का भी अधिकाधिक योगदान रहा करता है । इस प्रकार भरत 
ने संगीतात्मक दृष्टि से गान्धव के प्रसंग में मानवीय कंठ गात्र वीणा [प्रकृतिप्रदत्त 
आतोद्य[ और दारवीवीणा को स्वरोत्पत्ति का मुल्त उपादान स्वीकार करते हुए वंशी 
को इन वाद्यों का सहयोगी वाद्य के रूप में मान्यता दी है । और इसी कारण व॑ंशी 
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या सुषिर वाद्यों के स्वरूप, वादन विधि आदि के लिए एक प्रुथक्‌ अध्याय का निर्माण 
किया है । 


इस प्रकार गान्धव या संगीत के स्वरों की अवतारणा में क्रमशः मानवीय कंठ, 
वीणा और वंशी जैसे प्राकृतक और अप्राकृतिक ॥आतोद्यों) वाद्यों को स्वीकार किया 
है । आज तक ये तीनों वाद्य "स्वराशप्रधान" वाद्य माने जाते हैं गायकों के साथ वंशीवादक 
और वीणावादक का रहना रससिद्धि की दृष्टि से आवश्यक है । 


इस प्रकार गान्धव की शुरूआत में आतोद्य और आतोद्य विधि का विवेचन 
भरत की मौलिक और वैज्ञानिक सूझ-बूझ का परिचायक है । गान्धव की स्वरविधि 
के लिए कंठ, वीणा और वंशी का समायोजन एक सार्वभोमिक तथ्य है । यथा - 


"अस्य योनिभवग्दानं वीणा वंशस्तथेव च" यही भरत की स्वर निकास का 
मूल सिद्धान्त है । 


गान्धव के स्वर निकास के संबंध में भरत के टीकाकार अभिनव मृुप्त के 
मत को भी जानना आवश्यक है । अभिनव गुप्त स्वरोत्पत्ति के प्रसंग में यद्यपि 
शारीरी [मानवीय कुंठ और दारवी, दोनों प्रकार की वीषाओं को महत्व देते हैं क्‍यों 
कि शब्दोच्चारण में शरीर रूपी वीणा ही एक माध्यम है” । फिर भी स्वर-प्रसंग में 
शारीरी वीणा से अधिक दारवी वीणा का महत्व अभिनव गुप्त अपेक्षाकृत अधिक मानते 
हैं । जहाँ गात्रवीणा [कठ[ में एक वार में एक ही स्वर की उत्पत्ति होती है वहाँ 
वीणा |दाखी] पर एक से अधिक अंगुलियों के आघात से कई स्वर उत्पन्न किये जा 
सकते हैं ।< | 


डर ना0शा0 28/4 गायन सपरिग्रह: । वैपन्चिको वैणिकश्च वंशवाद-स्तथैव च । 
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इस प्रकार अभिनव गुप्त के मतानुसार शारीरी [मानवीय । कंठ] की अपेक्षा 
दारवीवीणा स्वरोत्पत्ति में अधिक सक्षम है फिर भी स्वरों के लिए शारीरी और : दारवी 
दोनों प्रकार की वीणाओं का महत्व वे स्वीकार करते हैं. । महर्षि भरत की भाँति 
वंशी को अभिनव गुप्त ने स्वर का कारण माना है “"नत्वेव॑ वंश इति ततातोद्यभ्यैव 


प्राधान्यम "* | 


अभिप्राय है कि स्वरोत्पत्ति के प्रसंग में महर्षि भरत और अभिनव गुप्त 
दोनों ने ही शारीरी [मानवीय कंठ| दाखी [लिकड़ी से निर्मित वीणा|। और वंश [वी 
इन तीन वाद्यों को मुलसाधन मानकर उन्हें “ततातोद्य” यानी तनन्‍्त्रीकृत आतोद्य के अन्तर्गत 
स्वीकार किया है । ततातोद्य या तन्‍त्रीकृत - आतोद्य से इन दोनों आचार्यों. का अभिप्राय 
वे सभी स्वरवाद्य जो स्वरोत्पत्ति और स्वर-संगीत के पूर्णतः: अनुकूल हों । इन वाद्यों 
का मूल उद्देश्य स्वललाभ है । अतस्तातोद्यस्थव प्रथममभिधानं, स्वाराणामिति तत्रैव स्वरलाभ 
इत्यक्तम । 


गान्धव या संगीत के लिए क्‍यों कि प्रथम स्वर की आवश्यकता है इसीलिए 
ततातोद्य या तनन्‍्त्रीकृत या तत्‌ वाद्यों को संगीत में प्रथम स्थान दिया जाता है "प्रथममभिधानं”। 
स्‍वरों की प्रधानता के कारण ही गान्धव या संगीत में गीत या गान को महत्व दिया 
गया हैं । इसीलिए भरत ने स्वर प्रधानांश वाद्यों को “ततातोद्य” यानी तन्‍त्रीवाद्यों के 
अन्तर्गत रखकर इन वाद्यों का, इनकी विधियों | ॥€८४राउवए०७ ह का विस्तार 
से निरूपण किया । 
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स्वर के साथ गान्धव का दूसरा महत्वपूर्ण तत्व लय है जिसका प्रतिनिधित्व 
विभिन्‍न तालों द्वारा किया जाता है । और जिसका मूल स्त्रोत अवनद्ध और धन जैसे 
आतोद्य हैं । गान्धर्व और नाट्य में प्रयक्त होने वाले जितने भी तालग्रत वाद्य है उन्हें 
अवनद्ध और धन वाद्यों की श्रेणी में स्वीकार किया पुष्कर, दर्दर, मुदंग, पणव, 
महाघट आदि चमड़े से मढ़े हुए वाद्य ताल दिखाने के लिए है” इस प्रकार गान्धर्व के 


स्वर और ताल का निरूपण तत्सम्बन्धित वाद्यों |आतोद्य] द्वारा किया । 


- अतएव गान्धर्व के प्रसंग में सर्वप्रथम आतोद्य और अतोद्यविधान की चर्चा 
महषिं भरत की उदात्त प्रतिभा और भोतिक सूझ-बूझ की परिचायक है । वे जानते 
थे कि गान्धर्व [संगीत] में गान या गीत का प्रमुख स्थान है? और जिसकी उत्पत्ति 
का एक मात्र आदिम स्थान मानवीय शरीरस्थ कंठ है, जो स्वयं में एक प्राकृतिक और 
संवेदनशील वाद्य है, जिसमें ध्वनि की अनुभूति, निकास और उच्चारण के प्रकृति प्रदत्त 
साधन हैं तथा जिसका आधार बिन्दु शरीरस्थ भेरूदण्ड | ए७£#६८४७०४ | हैं । इसी 
में कंठ एक खोखली नली है । जिसमें स्वरोत्पत्ति के लिए प्राकृतिक स्वरतन्त्रियाँ बनी 
”ई है । इसीलिए महर्षि ने प्राकृतिक आतोद्य [मानवीय कंठ को गात्रवीणा या शरीरी 
वीणा के रूप में उल्लेख करते हुए इस वीणा को गान्धव की अवतारणा का प्रथम 
वाद्य स्वीकार किया । यही वाद्य वस्तुतः संगीत के समस्त क्षेत्र का निर्धारण भी करता 
है फिर इसकी आवश्यकता और उपयोगिता को ध्यान में रखते हुए अन्य वाद्यों का 
विकास हुआ । इस संदर्भ में दूसरा महत्वपूर्ण तथ्य यह है, कि गायन यह कंठ संगीत 
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की मधुरता सानुकूलता और प्रभावीपन के लिए वीणा [दाखी] और सुषिर वाद्यों को 
भरत ने सर्वाधिक उपयुक्त "तन्त्रीकृतातोद्य" का उल्लेख किया हैं! । अर्थात्‌ तन्त्रीकृत 
आतोद्य के अन्तर्गत वीणा और वेणु जैसे वाद्य गान्धव के स्वर-पक्ष को और अधिक 
ण्यि बनाते हैं । यही कारण है कि हमारे यहाँ ब्रायन की संगति के लिए तन्त्रीवाद्य 
तानपूरा, वीणा, वायलिन, सारंगी और बॉसुरी का परम्परागत प्रयोग किया जाता है 
क्योंकि इन तन्‍त्रवाद्यों की संगति से गायन के जितने भी दोष हैं वे समाप्त होकर सुस्वर 
हो जाते हैं" । इस प्रकार भरत ने गान्धर्व के स्वरपक्ष के स्वरूप का स्पष्टीकरण 
करने के लिए "'तन्त्रीकृतातोद्यण का उल्लेख किया है । तीसरा तथ्य यह है कि 
"कंठ संगीत” के लय और तालपक्ष को पूर्णता देने के लिए भरत ने अवनद्ध और घन 
वाद्यों का उल्लेख किया । 


इस प्रकार गान्धव [संगीत] की मृलभित्तियों स्वर एवं ताल की पूर्ण, जानकारी 
के लिए भरत ने अपने आतोद्य - विधान के अन्तगत उन सभी आतोद्य या वाद्यों को 
शामिल किया जो स्वर और ताल को प्रकट करने में पूर्णतः: सक्षम हो । यही कारण 
है भरत ने गान्धर्व में प्रयोज्य सभी प्रकार के ज्ञात वाद्यों का विविचन किया है । 


भरत ने कहा है कि “तन्त्रीकृतातोद्य”र के साथ जब अन्य सानुकूल वाद्य 
सम्मिलित हो जाय तब गान्धव की अवतारणा होती है अर्थात्‌ गान्धव का स्वरूप सामने 
आता है - | 


"यत्तु तन्‍्त्रीकृत॑ प्रोक्‍्त॑ नानातोद्यसमाश्रयं गान्धवैमिति  तज्ज्ञेयं"".. अर्थात्‌ 
तन्त्रीक्त - आतोद्य, कंठ वाद्य [गात्रवीणा! और सुषिर आदि वाद्यों के साथ उनकी 
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2 ना0शा0 प्र0-। गातृणां हि वाक्‍्पारूण्यादिदोषशतोपहतानां स्वर-तन्त्री वेणुस्वरेण 
सुखरतां नीयते स्वभावत एवं तन्माधुयात्‌ । 
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आवश्यकता और अनुकरण के लिए अन्य सभी आतोद्ों [वाद्यों! का आश्रयीभूत जो है, 
वही गान्धर्व है । 


उपरोक्त संदर्भों का यही अभिप्राय लगाया जा सकता है कि भरत ने जिस 
गान्धव की चर्चा की है उसकी अवतारणा का मल उपादान मानवीय कंठ है । जो एक 
प्रकृति प्रदत्त वाद्य है । बल्कि विश्वभर के संगीत या गान्धव की शुरूआत इसी 
प्राकृतिक वाद्य कंठ से की जाती है । इसी वाद्य या आतोद्य की आवश्यकता और आपूर्ति 
के लिए अन्य सभी तन्‍त्र सुषिर और अवनद्ध वाद्यों की निर्मित का विधान है । 
इसीलिए महषिं भरत ने गान्धव के प्रसंग में स्व, लय ताल आदि की जानकारी देने 
से पूवं सर्वप्रथथ उस "आतोद्यविधान" का विवरण दिया है जिसमें ध्वनिनिकास, स्वर, 
स्वर-संगीत लय और ताल आदि को व्यक्त करने वाले वे सभी वाद्य सम्मिलित है 
जिनके आधार पर गान्धर्व यानि गायन और वादन की प्रस्तुति की जाती है । 


बल्कि साधारणत: यह कहा जा सकता है कि भरत की यह "आतोद्यविधि" 
गान्धव या संगीत की अवतारणाका एक वैज्ञानिक ए£7००७७५ है जिसके क्रमानुसार 
प्रयोग व अभ्यास से न केवल स्वर, लय और ताल बल्कि तत्सम्बन्धित समस्त वाद्यों 
का स्वरूप स्वतः सामने आ जाता है इसके बाद फिर गान्धर्व के अन्य उपादान जैसे 
स्वर, स्वरों के विभिन्‍न प्रकार श्रुति ग्राम: मृच्छेना जातिगायन और विविध ताल वाद्यों 
के विकास और स्वरूप बनते हैं । अर्थात्‌ भरत-निर्दिष्ट आतोद्यविधि समस्त शास्त्रीय 
संगीत के स्वरूप की सैद्धान्तिक चर्चा है । '७६०१ए8ए:तल्‍व्वा7 ' 45 ६ ६€+॥ पा0९४ 
प्रापटा पी रापय#९७ 2९४ए0540707 66 गपएड7८ 497 47०]७त९० . 
इसी कारण मानवीय कंठ यानि संगीत तन्‍त्रवाद्य, सुषिर वाद्य धन और अवनद्ध वाद्यों को 
स्वरूप और प्रयोग विध के अनुसार वाद्यों के चतुर्विधि वगीकरण को "आतोद्यविधान" 
में मान्यता दी गई है । 


भरत की "आतोद्यविधि" के विवरण से एक तथ्य और स्पष्ट होता है 


कि भरतकाल में गायन और वादन का सम्भवत: समान महत्व रहा होगा । आंज जैसे 
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विद्वानों में चर्चा की जाती है कि संगीत के विकास क्रम में पहले गायन का प्रदुर्भाव 
हुआ या वादन का ? 


"नाट्यशास्त्र” जैसी प्राचीनतम ओर प्रामाणिक कृति के अध्ययन से तो यही 
स्पष्ट होता है कि संगीत या गान्धव की अवतारणा में न तो पहले गीत की है, और 
न वाद्यों की, बल्कि गीत एवं वाद्य दोनों के समायोजन से गान्धरव की प्रस्तुति की गई। 
क्यांकि भरत - निदिष्ट आतोद्य - विधान के अनुसार मानवीय कंठ एक प्राकृतिक 
वाद्य है जो गीत और वाद्य दोनों का प्रतिनिधित्व करता है । क्योंकि संगीत के स्वरों 
की प्रथम उत्पत्ति प्रकृति प्रदत्त कंठ, से हुई, गान के क्रम में भी कंठगत स्वरों की 
मान्यता है । अतएव संगीत की शुरूआत के लिए कंठगतस्वरों को प्राथमिकता दी जानी 
चाहिए । 


लेकिन दूसरी ओर भरत की मान्यता के अनुसार ही नहीं, वैज्ञानिक दृष्टि 
से भा कंठ एक खोखली स्वरतन्त्री से युक्त नलीं है जो एक इंश्वरीय प्रदत्त वाद्य 
हैं | अतएव यह वाद्य संगीत की उत्पत्ति का कारण होना चाहिये । इसलिए इस 
दृष्टि से संगीत की उतपत्ति और विकास में इस वाद्य का महत्व है । 


इस प्रकार कंठ ध्वनि और कंठ आतोद्य को दृष्टि में रखते हुए यह कहा 
जा सकता है कि गान्धव या संगीत के उद्भव में गीत एवं वाद्य दोनों का सम्मिलित 
समायोजन है इसीलिए महषि भरत ने गान्धव के प्रसंग में सर्वप्रथम "आतोद्यविधि" का 
सूक्ष्म विश्लेषण दिया है । 
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आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भरत-निर्दिष्ट आतोद्यविधान 
आधुनिक संगीत की परम्पपा पर यदि दृष्टिपात किया जाए तो स्पष्ट 
प्रतते होता है भरत निर्दिष्ट "आतोद्यविधान" आज भी संगीत में स्वीकार किया 
जाता है । 


हांलाकि भरत काल से लेकर आधुनिक काल के आते-आते हमारे संगीत 
के स्वरूप, आकार-प्रकार और व्यवहार में अनेक देशी - विदेशी जातियों व संस्कृतियों 
का प्रभाव पड़ा परिणामत: संगीत में प्रयक्त होने वाले अनेक शब्द अपने परिवर्तित 
रूप में प्रयक्त होने लगे । फिर भी संगीत विषयक जितने भी मुलभूत | ए'प्रातक्षा।ाह0:87 | 
सिद्धान्त है वे सभी भरत परम्परानुसारा आज भी स्वीकार किये जाते हैं । 
कारण - 


(॥]| स्वयं संगीत” शब्द भरत के गान्धव का ही परिवर्तित नाम है, जैसा 
डां) मुकुन्द लाट ने भी लिखा है! । "गान्धर्व” के स्थान पर "संगीत" शब्द कब 
प्रचार में आया इसके स्पष्ट उल्लेख तो नहीं मिलते, किन्तु अनुमान यह लगाया जाता 
है कि रत्नाकर काल में सम्भवतः: गान्धव के स्थान पर "संगीत" शब्द प्राचार में 
आया । 


क्योंकि भरत-काल से भी पूर्व संगीत कला को "गान्धव" नाम से पुकारा 
जाता था क्योंकि यह कला गान्धर्व और देवताओं को प्रिय थी“ । उस समय नान्धवों 
को गन-विद्या का अधिकारी समझा जाता था । इसी कारण इसे "गान्धव” कहा गया। 
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भरत ने इसे "गान्धवे" के रूप में स्वीकार किया । किन्तु भरत ने ग़ान्धव का विवेचन 
नाट्य के अंग के रूप में किया बल्कि गान्धव और नाट्य इन दोनों का साथ-साथ 
निरूपण किया» जिसमें नाट्य के अन्तर्गत नृत- प्रधान अभिनय तथा गान्धव के अन्तर्गत 
गीत एवं वाद्यों का सम्मिलित प्रयोग किया गया । किन्तु भरत के वाद जब नाट्य #े 
पृथक गान्धव का स्वतन्त्र रूप से विवेचन किया गया, तब गीत वाद्य और नृत्य इन 
तीन कलाओं के समुच्चय बोधक स्वरूप को 'संगीत” के अन्तर्गत मानकर इसकी व्याख्या 
की गई । पंडित शारगदेव ने "संगीत रत्नाकर" में "गीतं वाद्य तथा नृत्य त्रय॑ संगीतंमुच्यते” 
कहकर गीत-वाद्य तथा नृत्य इन तीनों का समावेश 'संगीत शब्द के अन्तर्गत किया। 
अतएव अनुमान है कि गान्धव का स्वतन्त्र रूप में विकास होने पर रत्नाकर- काल में 
गीत-वाद्य और नृत्य इन तीन कलाओं के रूप में "ग़ान्धव" ही संगीत शब्द में समाविष्ट 
कर लिया गया और सम्भवतः इसी समय से "ग़ान्धर्व" के स्थान पर संगीत” शब्द प्रचार 
में आया । 


!2] लेकिन भरत निर्दिष्ट गान्धव का स्वरूप आधुनिक प्रचलित संगीत- परम्परा 
में देखा जा सकता है । क्योंकि भारतोक्त गान्धव में गीत-वाद्य तथा नृत्य इन तीन 
कलाओं की सामूहिक परम्परा का प्रचलन नहीं था । बल्कि नाट्य के अन्तर्गत नृत्य 
एवं अभिनय तथा गान्धव में गीत एवं वाद्यों का सम्मिलित प्रयोग था । आज भी गायन 
एवं वादन की सम्मिलित परम्परा संगीत में प्रचलित है तथा नृत्य आज भी "संगीत" 
से प्रथक मानने की प्रथा है क्योंकि आज ०54० ८४४०१ ए47०४ संगीत और नृत्य 
आदि वाक्य इस तथ्य के द्योतक है, कि संगीत के अन्तर्गत गीत एवं वाद्य तथा नृत्य 
का विकास स्वतन्त्र रूप से किया जाता है | अतएव परिभाषिक रूप से गीत-वाद्य 
और नृत्य इन तीन कलाओं का समावेश संगीत के अन्तर्गत किया जाता हो किन्तु 
व्यवहारिक दृष्टि से आज भी गीत एवं वाद्यों का सम्मिलित प्रयोग संगीत के अन्तर्गत 
किया जाता है और नृत्य संगीत से प्रथकु माना जाता है । जबकि भरत-मत से भी 
गीत वाद्यों का सम्मिलित प्रयोग गान्धव था और नृत्य नाट्य के अन्तर्गत मान्य था । 
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!3] अतएव "गान्धव” के स्थान पर संगीत शब्द का ग्रहण भले ही “संगीत 
रत्नाकर” से किया गया हो किन्तु प्रचलित संगीत का स्वरूप शारंगदेव की अपेक्षा भरत 
के गान्धव के अधिक समीप हैं । आज की तरह भरत-+िर्दिष्ट गान्धव में गायन को 
प्रधानता दी गई है जिसका विश्लेषण भरत ने वैज्ञानिक रूप से दिया है । क्योंकि 
स्वरोत्पत्ति के क्रम में भरत ने आतोद्यवविधि के अन्तर्गत मानवीय कंठ वीणा और वंशी 
को मान्यता देते हुए इहै "तन्त्रीकृतातोद्य" कहा है जिनपर ग्रान्धर्व के स्वरों की अवतारणा 
की जाती है इसमें सन्देह नहीं है कि स्वराधिष्ठान के लिए ये वाद्य पूर्ण है- किन्तु 
जहाँ तक "गानविद्या” का सम्बन्ध है उसकी अभिव्यक्ति के लिए मानवीय कंठ ही 
एकमात्र प्राकृतिक आतोद्य हैं उसी की आपूर्ति के लिए "नानातोद्य” स्वीकार किये जाते 
हैं । इसके अतिरिक्त कंठ संगीत की दूसरी विशेषता सार्थक शब्द समूह का होना । 
इसी कारण भरत ने गानके क्रम में गान्धव को स्वर और ताल के साथ पद से यकत 
माना है । गान्धव के स्वरूप की पूर्ण अवतारणा में स्वर ताल और पद का होना आवश्यक 
है । "गान्धवमिति तज्ज्ञेयं स्वरतालपदाश्रयं” इस प्रकार स्वर ओर ताल की परस्परसानुकूलता 
के साथ “पद” का होना अनिवाय है । इन तीनों के बीच सन्तुलन रखना गान्धव की 
सिद्धि है । आज भी भरत परम्परानुसार गीत को सवोच्च स्थान देकर सभी वाद्यों का 
आश्रयीभूत माना गया हैं । प्रचलित संगीत” शब्द में भी इसीकारण सम्भवत: “गीत” 
"सम + गीत" शब्द रखकर गायन को प्रधानता दी गई है । 


[4] स्वर और तालारथ के लिए भरत ने "आतोद्य” शब्द का प्रयोग कियो है जो 
अर्थ और भाव के अनुकूल है जिसमें किसी प्रकार टकराने, घर्षण करने आदि से ध्वनि 
उत्पत्ति होती है । अतएव जितने भी तन्‍त्री धन अवनद्ध आदि सभी "आतोद्य” कहलाते 
हैं । जिसे आज इसी अर्थ में वाद्य या उरग्ग5८ऋणाध्यः शब्द से अभिहित किया 
जाता है । 


[5] स्वर और तालार्थ प्रयुक्त किये जाने वाले समस्त वाद्यों के आकार-प्रकार 
स्वरूप, वादनविधि और उनकी उपयोगिता की द्वष्टि से भरतनिर्दिष्ट वाद्यों का चतुविध 
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वगीकरण भरत की आतोद्योवीध है जिसका आधार लेकर प्रचलित संगीत के समस्तवाद्यों 
का वर्गीकरण किया गया है | तत्‌ - सुषिर - अवनद्ध और घन । तत्‌ के अन्तर्गत 
वीणा, सितार, वायलिन तानपुरा आदि आधुनिक तन्‍त्रवाद्य आते हैं । अवनद्ध के अन्तर्गत 
तालार्थ प्रयोग किये गए वाद्य पखावज, तबला, ढोलक, मृदंग आदि धन के अन्तर्गत 
झांझ, करताल, सनन्‍्तूर आदि और सुषिर में वासुरी मुरली क्लोरोनेट शहनाई आदि । 


(6.] नाट्यप्रयोगों में विभिन्‍न वाद्यों की सहायता से नृत्य आदि में विशेष सोन्दय 
की वृद्धि की जाती थी । समवतवादन के अन्तर्गत पष्कर ,वीणा वंशी आदि वाद्यों का 


नियमानुसार प्रयोग किया जाता था' 


आज भी वाद्यों का समवेत वादन किया जाता है 
जिसे 07८27०४४४ कहा गया है । यही नहीं एकल वादन -का भी प्रचलन था 
जिसे आज 35०07० वादन कहते हैं । नाट्य प्रयोगों के खाली समय को भरने के 
लिए भी एकल वादन की प्रथा थी । आज भी इसी परम्परा का पालन किया जाता 
है जब गायन-वादन या नृत्य के कार्यक्रमों में वादक बीच-बीच में एकल वादन करके 


कार्यक्रम को और भी रक्‍तवर्धक करते हैं । 


भरत-काल में गीत एवं वाद्यों का समुचित प्रचलन था । नाट्य के अंग के 
रूप में गीत - वाद्य ]गरन्धव] का इसीलिए प्रयोग आवश्यक था और इसी कारण भरत 
ने आतोद्याविधान का सैद्धान्तिक विवरण दिया है इसका अभिप्राय ही गीत एवं वाद्यों 
के सिद्धान्त, जिसमें कंठ संगीत से लेकर सभी | ग़दा ग्राक्तें७ | तनन्‍त्र अवनद्ध, 
धन और सुषिर वाद्यों के स्वरूप, आकार-प्रकार और प्रयोग की समस्त विधियों का 
वैज्ञानिक रूप से निरूपण किया गया है । गीत-वाद्यों का यह विधान क्योंकि सावग्राह्यी 
और सार्वभोमिक है इसीकारण आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भी स्वीकार किये 
जाते हैं । 
|. ना0शा0 34/7 रसभावे प्रयोग तुज्ञात्वा योज्यं विधानत: 
2. ना0शा0 34/22 विश्रामहेतों शोभार्थ भाण्डवा््य॑ विनिमितम 
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आया. जीयए.. सह... कक... कामुक... सयाक.. ऋंग.. गा. धुन. धाक. 


अललाममायता जाहानलााऑ0 'राममाकारप+ ९क 3७७३७] ६रातमाहुम॥ “पानमप५ह "परम, नामक पा अरे 'मपतऋ/तामाक समादाउाम: "राअटजाडः यान आपकी भरधमपनममाह प्ामाापकरम अतामायायताही "फयुकाम-बाय ऋष्काततलकुक.. 


गान्धव का स्वरूप तथा त्रिविध लक्षण 


जे 


गान्धव की स्वरगतविधियाँ - सप्तस्वर - 22 श्रतियाँ तथा स्वरों के आपसी 


6| 
ज्षःटऊए 


सम्बन्ध । 
ग्रामों की संख्या, स्वरूप व प्रयोजन 

घु भरतनिर्दिष्ट श्रुति - निदर्शन, प्रयोग व परिणाम 

आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में श्रतिस्वर, ब्राम 

मूच्छनां, प्रकार, स्वरूप, आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भरतोक्त भूच्छना, 


की. 
उलनननन 
ज्र्ष्टज< 


£॥| 
हक ७० बाप 


ले विकृत स्वर । 


चतुर्थ अध्याय. में भरतकृत "आतोद्यविधि" और उसके अन्‍्तगंत तत्कालीन 
ततृ-अवनद्ध धन एवं सुषिर [ततृश्चेवावनद्ध॑ सुषिरमेव] सभी प्रकार के स्वर तथा ताल 
वाद्यों का चतुविध वगीकरण तथा गान्धब की अवतारणा में इन अतोद्यों के महत्व पर 
प्रकाश डाला गया है । इन सभी वाद्यों में तत्‌ या तन्‍त्रवाद्यों को महर्षि भरत ने 
[स्वरांशप्रधान] माना है और इसी कारण इन वाद्यों पर गमान्धव [संगीत] की स्वरता 
"आधारित" है अथ्थात्‌ तन्‍्त्रवाद्य भरत के मतानुसार गान्धव के स्वरवाद्य है अथात्‌ गान्धव 
की स्वरोत्पत्ति के अधिठान है । “यतु तन्‍त्रीकृतं प्रोक्‍तं” नानातोद्य समाश्रयमगान्धवमिति 
तज्ज्ञेयं” अथांत्‌ विभिन्‍न प्रकार के आतोद्यों या वाद्यों के आश्रयी तन्‍त्रीकृत ही गान्धव 
है । 


अभिप्राय यह है, कि तत्कालीन तनत्रवाद्यों में आज की मान्यता के अनुसार 
केवल काष्ठ निमित वीणाएं या सितार आदि वाद्य नहीं थे अपितु भरत के मतानुसार 
तन्‍्त्रीकृतातोद्य में मानवीयकंठ सर्वाधिक प्रमूख और आदिम वाद्य है । जिसे भरत ने 
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"गात्रदीणा" कहा है । कंठ ओर दाखी वीषाओं पर ही स्वरों का अधिष्ठान होता हें 
इसी कारण भरत ने गान्धव के स्वरपक्ष के लिए प्राकृतिक और अप्राकृतिक | दा ग्रक्षवं८.. [| 
सभी तन्‍्त्रवाद्यों को सम्मिलित किया हैं | [शारीरीवीणा|ं मानवीय कंठ प्रमुख प्राकृतिक 
तन्‍त्रीकृतातोद्य है, जब कि इसी वाद्य की आवश्यकता और अनुकरण पर अन्य सभी 
तन्‍त्र और अवनद्ध वाद्यों को सहयोगी और संगीत-वाद्यों के रूप में मान्यता दी गई है। 


अतः भरत के मत से लन्‍त्रीकृतातोध्यों में मानवीय कंठ "स्वयं में एक प्रकृतिप्रदत्त 
तन्‍्त्री है, जो सस्‍वरों की महीन से महीन अदाकारी को अभिव्यक्त करने में सक्षम है, 
दूसरे काष्ठनिमित वीणाएं और तानपुरा आदि सहयोगी तन्त्रवाद्य है, जिन पर गान्धव 
या संगीत के स्वर निर्भर करते हैं । पिछले अध्याय में इस विषय पर पर्याप्त प्रकाश 
ड़ला जा चुका है । 


भरतनिदिष्ट गान्धव हो या आज का संगीत, गायन इसीलिए प्रधान माना 
जाता है क्योंकि कंठ-तन्त्री ही विशेषतया गायन के लिए मुलसाधन है । क्‍योंकि गान 
के क्रम में कंठ से ही अभिव्यक्ति की जाती है - लेकिन कंठ स्वर के साथ वीणा 
और वंशी भी स्वरोत्पत्ति के कारण है । इसीकारण महर्षि भरत ने "गरान्धव की योनि” 
या स्वरोत्पादक वाद्यों के रूप में क्रमशः मानवीय कंठ काष्ठ निर्मित वीणा और वंशी 
इन तीन वाद्यों को सम्मिलित किया है” अभिप्राय यह है कि मानवीय कंठ की अभिव्यक्ति 
गान है । अतएवं गान्धव के स्वरों को उत्पन्न करने वाला मुल उपादान कंठ है तत- 
पश्चात्‌ वीणा । कंठ और वीणा स्वराधिष्ठान- हेतु है, और वंशी स्वर-संगति के अनुकूल 
वाद्य माना गया है । इसी कारण महषि भरत ने ग्रान्धव के स्वरों की अवतारणा में 
कंठ [गात्रवीणा] वीणा और वंशी इन तीन वाद्यों को "तन्त्रीकृतातोद्य' कहा है । जैसा 


साया. उयामंभ.. दमा... सा... आजमा. सादा. पाक... सा... भी. संत. ओाात.. 'सक. धाक॥.. जादाथा.. धक.. धान! पध७.. इक... चाय. आकर... जाक... ध.. जाल. आथ'. जाओ... सके. एक. आाधाए.. गक.. आधा. दाह... थक... पद. १. आयी... .ग्राध. सथ।.. ग्रताक.. पका. पपालग.. धगील्‍..ग़ालाड.. आधा. जाडाम-.. इक. पाक... धाग>.. मकर. पांद॥.. साक+.. गा. साध. भा. धावा 


|. ना0शा0 - 28 वैषणा: शारीरिकारत्ता" 


2. ना0शा0 [गरायकवाड] 28/82 द्वयधिष्ठाना: स्वरा: ज्ञेया वेणा: शारीश्च 
प्रकीतिता । 


/6- 


कि अभिनव गुप्त का भी मत है' स्वरांश में तत्‌ ]ग्रात्रवीणा और वीणा| तथा वंशी 
[सुषिर] का उपयोग है । 


इस प्रकार कंठ- वीणा और वंशी ये वाद्य गान्धव की अवतारणा के लिए 
अनुकूल समझे जाने के कारण “तन्‍्त्रीकृतातोद्य"' है । यही तन्‍त्रीकृत जब नाना प्रकार 
के अन्य सहयोगी वाद्यों का आश्रयी हो जाता है तब स्वर ओर ताल से यकत गान्धव” 
या संगीत की अवतारणा की जाती है” । किसी भी प्रकार का संगीत हो, स्वर तो उसका 
प्राय है । चाहे उसकी अभिव्यक्ति के लिए किसी भी प्रकार के वाद्य का आश्रय लिया 
जाय । 


इसी कारण स्वर को गान्धव या संगीत की आत्मा कहा गया है । स्वरोत्पत्ति 
में "तन्त्रीकृतातोद्य" की प्रधानता है । बल्कि गान्धव की शुरूआत .ही गात्रवीणा यानी 
कंठतन्त्री से की जाती है । इस दृष्टि से संगीत में गायन या कंठ-संगीत को प्रधानता 
दी जाती है | वीणा और वंशी उसकी सहयोगी वाद्य है । आज भी कंठ संगीत को 
प्रधान मानत हुए तानपूरा, सारंगी, वायिलन, वीणा आदि वाद्यों को गायन का सहयोगी 
या संगति वाद्यों के रूप में मान्यता है । | 


गान्धव का स्वरूप तथा लक्षण- 

अति प्राचीन काल के गनन्‍्धव ओर देवताओं के द्वारा गेय होने के कारण 
तत्कालीन गान-विद्या को गान्धवे" कहा गया "अत्यर्थमिष्टं देवानां तथा प्रीतिकरं॑ पुनः 
गन्धवांणां, । साम-संगीत के समानान्तर उदभूत होने के कारण गान्धव "साम”" की भाँति 
| ना0शा0 [गायकवाड] 28/0 अस्योनि मकेदानं वीणा वशस्तथैव । 


गो; नाएशा0 28/8 यत्तु तन्‍त्रीकृतं॑ प्रोक्त॑ नानातोद्यसमाश्रयम॒ जान्धरवमिति 
तज्ज्ञेयं । 


5 ना0शा0 गायकवाड 28/9 


4४. 


पवित्र और शास्त्रोक्ष कला थी । जेसा डॉ0 मुकुन्द लाट का कथन है - 


वह प्रत्े5 8 इ८%९त £6फऋा, ए87376] 47 ४7535 3८736, £० (६८76९ 
00726 थ्षा70०7 &€07८४  '55॥8 ' 8 5प78 हत्प्प 

भरत को गान्धव कला परम्परागत रूप से प्राप्त हुई, इसीकारण भरत ने गान्धव के 
स्वरूप, गान्धव से सम्बन्धित वाद्यों, इसके लक्षण तथा इस कला के कर्त्ता, आविष्कर्त्ता 
प्रयोक्ता ब्रह्मा, नारद स्वाति आदि पूर्वाचायों का पूर्ण संदर्भ "नाट्यशास्त्र" में दिया है?। 
हाँ यह बात अवश्य है, कि भरत ने अपने अनुभवों एवं परीक्षणों से यह अवश्य सिद्ध 
किया है कि गान्धरव के स्वरोत्पत्ति में तन्त्रवाद्यों का मुल योगदान है "कंठतन्त्री” 
भी एक प्रकार की प्राकृतिक वीणा है जो गान्धव के गान की अभिव्यक्ति का कारण 
है बल्कि बिना कंठ के गायन की अभिव्यक्ति सम्भव ही नहीं हैं । इसीलिए कंठ 
|गात्रवीणा| तन्‍त्रवाद्य [आनन्‍्यवीणाएं] एवं अवनद्ध वाद्यों के विधिवत्‌ प्रयोग को तत्कालीन 
"गान्धव" कहा गया है । इस संदर्भ में नारद का पद मिलता है गान्धव का "ग" अक्षर 
गायन का 'ध' अक्षर काष्ठनिर्मित वीणाओं का छह व अक्षर अन्यवाद्यों का प्रतिनिधित्व 
करने पर "गान्धरव" की प्रतिष्ठा होती है? । इससे स्पष्ट संकेत मिलता है कि गान 
[कंठ-संगीत] और वाद्यों का सम्मिलित प्रयोग ही तत्कालीन “गान्धव या शास्त्रीय संगीत 
था । आज भी संगीत शब्द से गीत और वाद्यों का अभिप्राय लिया जाता है, किन्तु 
स्वर ओर ताल गान्धव के स्वरों और लय, ताल को आपूर्ति करते हैं ग्रान या गायन 
के लिए इसमें तब तक गुंजाइश नहीं हो सकती, जब तक इसमें स्वर और ताल के 
साथ सार्थक शब्द-समुहों का प्रयोग न किया जाए । इसी कारण महर्षि भरत ने गान्धर्व 
में स्वर - ताल और पद इन तीन का समन्वय किया है । त्रिविध विद्याओं 
[३5 दत्तिलम डॉ0 मुकुन्द लाट 90-69 (एणाधएशाप्८ए ०7 थ॥6४ ४९5५४. 


2. ता0शा0 गायकवाड टिप्पणी पु0-394 "गरान्धवैमतत्‌ कथितं मया” वा: पूर्व 
यूदकतं प्रपिता महेन 33-23 


3. नारदीय शिक्षा 3.4.2 गरेत्ति भेयं विदुः प्रज्ञा धेत्ति का रूप्रवादनम्‌ 
वेत्ति वाद्यस्य विज्ञेयं बान्धवेस्थ विरोचनम । 
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स्वर - ताल - पदों से गान्धव की पूर्णता मानी हैं । अध्याय - आठ में भरत 
का स्पष्ट कथन है कि "गरन्धवं" वही है जिसमें स्वर-ताल और पद [सार्थक शब्द 
समृह॥| हो । डॉ0 मुकुन्द लाट ने लिखा है "पत्ता ०६४९८ 9७०८० ) उप्रल्त + कृथत9 
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"स्वरतालपदात्मकं त्रिविध”" त्रिविध शब्द को लेकर प्रायः यह सनन्‍्देह हो 
सकता है कि वह ]गान्धर्व] स्वर, ताल और पद, भेद से तीन प्रकार का है । किन्तु 
वस्तुत: गान्धव तीन प्रकार का न होकर उक्त तीन प्रकार [स्वर-ताल-पद| पर आश्रित 
होता है । इस संदभे में अभिनव गुप्त ने विश्वखिलाचारय को उद्धृत करते हुए स्पष्ट 
रूप से स्वीकार किया है कि स्वर, पद और ताल से समन्वित होने पर "गान्धव” 
कहलाता है । भरत ने "पदात्मकम" कहते हुए "आत्म" शब्द का ग्रहण भी इनके 
मिश्रीभाव की सूचना देने के लिए ही किया है” । आचाय दत्तिल ने इस रहस्य 
को "पदस्थ स्वरसंघात: तालेन समुमित:" कहते हुए उनमीलित किया” । पुनः आचाये 
अभिनव गुप्त का मत है इसमें स्वर प्रधान है ताल उसकी आत्मा है इसके अतिरिक्त 
"पद" का भी अत्यधिक महत्व है । तीनों के मिश्रीभाव पर गान्धव निर्भर करता 
हे 


|. ना0शा0 गायकवाड 28/!। गान्धर्व त्रिविधं विद्यात्स्वर तालपदात्मकम । 


हि ना0शा0 गायकवाड 8/8 गान्धव तज्जन्यं स्वस्तालपदात्मकूम । 
3. ना0शा0 गायकवाड दत्तिलम - डॉ0 म॒कुन्द लाट प0 - 66 
4. ना0शा0 28 प्र0 - 7 अश्रितवाची विद्याशब्द इति चिरन्ताना: । न ॒त्वत्र- 


विद्याशब्द प्रकाराथ: । एवं हि सति प्रथक प्रथगान्धवैव्यवहारों भवेत्‌ । न 
चैव तथा च विशाखिलाचायः स्वरपदतालसमक्ये तु गान्धर्वम इति । 
आत्मग्रहणनेषा मिश्रीभाव: । 

5. दत्तिलम॒ - पृु0 - 66 


6. तेन स्वरा: प्रधानं तालोनामात्मा तत्साम्येनोपकारक: "तलप्रतिष्ठाकरणे” इति 
ताल एवतदाह ततोजपि दूरं पद पदशब्देनेव तस्याधारलाभ: । 
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इस प्रकार गान्धव तीन प्रकार का न होकर, इसका स्वरूप स्वर - ताल 
और पद से निर्मित होता है । अर्थात्‌ स्वर-पद और ताल गान्धर्व के तीन प्रमुख तत्व 
हैं जिनपर गान्धरव की प्रतिष्ठा की जाती है । डॉ0 कुमुन्द लाट ने आचार्य दत्तिल 


की परिभाषा को स्पष्ट करते हुए लिखा है । 08007]3 "5 त€ई३7750707 ० 
("70993778 , ए९57665. गाफ्रा प्रायहु 8 ू६0284007९७४7९७58. 07 
8एए8. +-+ एक्वेच बाते िीवद्व 32050 इफ्ट82855883 #77९798०४7८87 
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आचार्य दत्तिल के अनुसार स्वर-ताल-पद में परस्पर सामंजस्य रहता है अर्थात्‌ गान्धर्व 
गवरों की एक रचना या 5९८८८:४॥7४ है जिसमें शब्दानुसार होती है तथा ताल के 
द्वारा जिसका माप होता है इस दृष्टि से गान्धव में स्वर प्रधान है उसके वाद-ताल, 
तत्पश्चात्‌ पद की प्रमुखता है । ये तीनों तत्व एक दूसरे से अनुकूल रहते हुए गान्धव 
को प्रतिष्ठित करते हैं । 


इस प्रकार "स्वरतालपदात्मकम” के रूप में भरतनिर्दिष्ट गान्धव का स्वरूप 
अपने आप में बड़ा व्यापक व सहैतुक है । जिसके अन्तर्गत स्वर ताल से लेकर संगीत 
की समस्त गायन शैलियों का स्वरूप अन्‍्तर्निहित रहता है । स्वर इसका प्रमुख तत्व 
है ताल द्वितीय महत्वपूर्ण तत्व हैं और पद के रूप में समस्त निद्धगान गायनों की श्रंखला 
इसमें समायोजित रहती है । डॉ0 मुकुन्द लाट लिखते हैं - 


ऑा.. ध.. धाओो... जाएका.. सात. सााका.. आंदशा... चाहक।.. परे. अधी,.. काका. गाशाक.. जाम... चायाकत.. प्रथा... पाक. गाता. आय... जात. शत. धर... शक. धान. आका.. गाया. गाय... आाधाक.. आधा... गाए... गाय... वायाव.. गोधाक. मात. अधाक.. गाया. अंक... आधा. पाए... पक. अयाका.. गा. चायुक... पद. बडा. जाए. गरोजाम.. धाम. सिग्ा. साहा. सात... दिशा. धधा॥.. लक... का... रद, 


|. दत्तिलम - डॉ0 मुकुन्द लाट पु0 - 66 
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अभिप्राय. है. कि '"स्वरतालपदात्मकम" के रूप में भरतनिर्दिष्ट गान्धव का स्वरूप 
आज भी हिन्दुस्तानी और दक्षिणी संगीत में देखा जा सकता है । आचार्य 


दत्तिल ने स्वर-पद और ताल के साथ गान्धव का चौथा अवधान को माना है - 


एड0:0743.. वैढाीवग]व63,. इृध्यावाह्/ए9छ9,. 76€. इ8ए78 . इ॒धावाद्/ए9 
००ा54503 67 ई०फएऋ ॉशार्ा03, एऊबलव - इप्थट्व - पएंवव8 
गाव 'बएब्चताबा8 ' 

यहाँ अवधान से अभिप्राय किसी भी कला को धारण करने या पूर्णता प्राप्त करने का 
लगातार अभ्यास करने की प्रवृत्ति । इस प्रकार भरत की दृष्टि में स्वर॒ - ताल 
और पद इन तीन का समुच्चयबोधक स्वरूप गान्धव है |। & 592०4740 ००॥०+780407 


० छज़्वएत +- खाद बात ए808 + 


|. दत्तिलम - 67 डॉ0 मुकुन्द लाट 
25 दत्तिलम - 67 डॉ0 मुकुन्द लाट 


3. दत्तिलम - 67 डॉ0 मुकुन्द लाट 


8. 


लेकिन दत्तिलाचाय ने इन तीन तत्वों के साथ अवधान को जोड़कर गान्धर्व के चार 
तत्वों का उल्लेख किया है । चौथा तत्व अवधान किसी भी कला कि पूर्णता प्राप्त 
करने का तरीका है । #एक्स्‍बाल 88 8 वृष87470ए पध्रा3८0 7383 7९४८०९७४७३०७ 
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गान्धव के स्वरांश में क्रमशः अनिवद्ध और निबद्ध गान से सम्बन्धित स्वर श्रति ग्राम 
आदि जितने भी सांगीतिक तत्व हैं, वे सभी सम्मिलित हैं । ध्वनि क्योंकि संगीत या 
गान्धर्व का प्राण है इसलिए भरत ने स्वरों को प्रधानता दी है । जैसा डॉ0 मुकुन्द. लाट 
का कथन है" पृछ6 प्रककत उएन्‍ब4 7॥ पाल. 'फऐकपपवदा' बात ३7 
०06€४ ं€#एड ०एा प॒थ्ाता8#ए3, डख्यातंड 0४% पपड३7८टथ47] 70६९७ 
9फप: 8730 | 6 ८3886 ६0% श्रीक्ा-2ए८७४ ०८०7०९४7४ पाप54087. 
000९४ था6 किवाहड +-+ अछ्रएष॥॑ं 20% दाधवएडठप7गाएु. घाीशा . 870 
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अर्थात्‌ स्वर में, स्वर ग्राम मूच्छंना, तान, स्थान, श्रति, वर्णा, अलंकार ये समन्वित माने 
जाते हैं । इनकी स्थिति मानवीय कंठ और दारवी दोनों वीणाओं में रहा करती है । 
यद्यपि भरत - मत से शारीरी वीणा में मुच्छना और तान की स्पष्ट अभिव्यक्ति नहीं 
हो पाती, इसके लिए दारवी वीणा का आश्रय लिया जाता है? । 


यहाँ यह तथ्य ध्यान देने योग्य है कि वीणा शब्द का प्रयोग सामान्यतया 
"दाखी” वीणा के लिए होता है । किन्तु स्वर, ग्राम आदि के समान आश्रय होने के 


माह+.. सात. पा. समा. डाक. माओ.. सा. पाक. सा. धा9-.. डा. सभा. सलदक.. धाथ+. सा... जगत. रधाक.. गक. भाव. साकत.. याद... के. आइत.. सक.. जा. सदा. गानओ.. जो... चढाक.. जाकी.. गधा. स्‍या३.. पाक. चुद. फमबल्‍. सका. जाकन्‍. सका. पककन्‍6. जा... जडरीक.. एुमा#. सब... धथका॥. परम. प्रभाग. जड।. धर. पथाम. पक. सबक. सा. खायाबू.. धाक. पा 


|" दत्तिलम - 67 डॉ0 म॒कुन्द लाट 
2. दत्तिलम अ0 मुकुन्द लाट पु0 - 65 


3. ना0शा0 अभिनव गुप्त 28//3, ।4, ।5 
स्वरा ग्रामो मुच्छनाश्च ताना: स्थानानि व॒त्तयः 
शुष्क॑ साधारणे वर्षा: स्यलडकाराश्वधातव: 
श्रतयो यदयश्चैव नित्यं स्वरमतात्मका: 
दाख्यां समवायस्तु वीणायां समृदाहतः 
स्वरा: ज्रामावलड़कारा वर्षा स्थानानि जातय: 
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कारण शारीरी [कंठ] और “दारवी" दोनों के लिए "वीणा" शब्द का प्रयोग आचाय भरत 
ने किया हे । आचार्य अभिनव गुप्त भी वीणा को "सरस्वती वीणा के नाम से स्मरण 
करते हैं. । वाग 


गान्धव के तालांश के लिए भरत ने 2। तत्व स्वीकार किये हैं । यथा धृव, आवाप, 
निष्क्राम, विक्षेप, प्रवेशन, अंग, विदारी, यति, लय, गीतियाँ अवयव, मार्म, पादमार्ग, पाणि 
ये इक्‍्कीस तत्व ताल से सम्बन्धि है? । 


गान्धव के स्वर और ताल के पश्चात्‌ पद यानी गान से सम्बन्धित तत्वों 
के लिए भरत ने "शब्द” और शब्द से सम्बन्धित स्वर, वर्ण, व्यंजन सन्धि, विभक्ति, 
नाम, आख्यात, उपसर्ग, निपात, तद्धित छन्द, बृत्त और जाति भेद से अनेक प्रकारों का 
उल्लेख किया हैं । ये पद वाक्य - योजना में अनिवद्ध और निबद्ध भेद से अर्थात्‌ 
गद्य और पद्य भेद से दो रूप में व्यवहार में आते हैं । 


इस प्रकार "स्वरतालपदात्मकम”" अथौत्‌ स्वर-ताल और पद इन तीन लक्षणों 
पर भरत निदिष्ट गान्धव निर्भर था । आज भी स्वर-ताल और पद से संगीत का स्वरूप 
आंका जाता है क्‍यों कि स्वर से अभिप्राय स्वर, श्रति ग्राम आदि ताल के लय, लय 
के प्रकार आदि तालांश और पद से सार्थक शब्दों का वह समुह जो गीत या ग्रान की 
अभिव्यक्ति करता हैं । इस प्रकार भरत-निर्दिष्ट गान्धव के स्वरूप को मतंग्रमुनि के 
मार्ग-संगीत में तथा आज के शास्त्रीय संगीत | ८॥854८०७] #ंप७4८ | में देखा 
जा सकता है । 


सात. सक. आफ... पक. चाहा. प्रशाम.. धथाक,.. धाथ॥.. धााए. जादा।. पाक. बोक.. ग्रादक.. इक. आाओक.. साक.. फयाइ.. धक॥.. पक... ाक. गाछ.. द+. भा. आधा... मय. के. गोधाओ..धाद. सम. पाता. साझा. गायक... ग्रह. चाय... भ्राक.. जोक... भाइ+... जाते... चाात... साा.. पद. का... सपामत.. गाए... पार... सा... विश. वया.. चाथा.. भयाका.. पका. हक... गाक... जा... रक 


|. न0शा0 अभिनव गुप्त 28 अ0प0-6 "झरीरे वीणा वात्रूणां हि सरस्वतीवीणा 
जब्देनोच्यते” 


2. ना0शा0 अभिनव गुप्त 28/8, ॥9, 20 
'धृवस्त्वावापनिष्क्रामौ विक्षेपोष्थ प्रवेशनम 
शम्या ताल "सन्निपात: परिवर्त: सवस्तुक:ः 
मात्र प्रकरणाडगानि विदारी यतयो लया: 
मीतयो5वयवा मार्मा: पदामार्या: सपाणय 
इत्येकविंशतिविधि ज्ञेयं तालगत वुधै* 
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गान्धव की स्वरगत विधियोँ- 


!।7 भरत प्रोक्‍्त सप्तस्वरा: - 


गान्धव में प्रयुक्त होने वाले स्वर सात हैं । संस्कृत भाषा में जिनके 
नाम क्रमश: "षडजऋषभगान्धर” आदि हैं । ये ही सात स्वर अपने सांकेतिक नाम 
स-रे-ग-म-प-ध-नी के रूप में विश्वभर के संगीत में स्वीकार किये गये हैं । 


स्वर का अर्थ यद्यपि 'स्वयं यो राजन्ते इति स्वरा:" इस व्यत्पत्ति के 
अनुसार “आ इ ई उ ऊ" इत्यादि स्वर, भाषा में समझे जाते हैं किन्तु संगीत शास्त्र 
में स्वर से अभिप्राय संगीतोपयोगी ध्वनि या नाद है | जब यही नाद स्वय॑ में रंजक 
और श्रोतृचित होता है तो "स्वर की संज्ञा प्राप्त कर लेता है" । "संगीतरत्नाकर" में- 
"श्रत्यन्तभावी यः स्निग्धौप्नुरणनात्मक" । स्वतो रनन्‍्जयेत श्रोतृचिंते स स्वर उच्यते" 
अथात्‌ श्रत्यन्तरभावी वह नाद जो स्वयं सुशोभित होता है स्वर कहलाता है । संगीत 
में स्वर शब्द षडज, रिषभ, गान्धार, मध्यम, पंचम धैवंत और निषाद इन सप्तस्वरों के 
लिए प्रयक्त किया जाता है । जिनका सर्व प्रथम उल्लेख मह॒षि, भरतकृत "नाट्यशास्त्र" 
में मिलता है? । 


साय. साथ... सागर. जज. यहोी.. अगंड.. शा... जाके... जा. गायक. गाल. जाओ. घाला. धाधाढ.. आ॥.. सथातः.. खा... आग. जाय... दधिके.. सदेका.. चंदा... जोक. जा. जा... ाबक.. सात... जिद... वादा... सवा. साथ... धांका.. गोंडक.. धाए.. सबके... सबक. आय... पलक. आफ... वाधाओ।.. चोदाक.. सडक. पधहा.. इक... पथ. वओ।.. पक. सा॥.. गा“. पक... संलईी.. चाबी. लक 


/म ना0शा0 हिन्दी प्रदीप व्याख्या, चौखम्बा संस्कृत संस्थान श्री बाबूलाल शुक्ल 
शास्त्री 28. 46. ।7 
वयणानि स्वरा वर्णौस्सन्ध्योष्थ विभत्तय: 
नामाख्यातोपसर्गाश्चनिपातास्तद्धितास्तथा 
दन्छो व॒त्तानि जात्यश्च ज्ञेया: पदगतात्मकम 
अनिवद्ध॑ निबद्धन्च द्विविधन्तत्‌ पदं स्मृतम” 
संगीतरत्नाकर पंडित शारगदेव 
5. ना0शा0 अभिनव भारती 28/2। 
षडजएच ऋषभचैव मान्धारों मध्यमस्तथा” 
पन्‍चमो घैवतश्चैव निषाद: सप्त च स्वरा: 
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स्वर के सम्बन्ध में आचाय अभिनव गुप्त की टिप्पणी है कि "जाति राग, भाषा 
आदि के भेद से स्वर अपने आप में सुशोभित होता है! । अर्थात्‌ संगीतात्मक सूक्ष्म 
ध्वनियों | ॥7०४० - 77786७ | में से वह स्थूल ध्वनि या नाद स्वर कहलाता 
है जो स्वयं में रंजक, स्पष्ट एवं सहज है । इस प्रसंग में अभिनव गुप्त ने यहाँ 
मातृगुप्त के मतों का उल्लेख किया है "जायते" सहजनेव समस्त श्रतिविस्तर:“ 
डॉ0 मुकुन्द लाट ने लिखा है - क्रषाणाह पाशा! 506 8४6९ ए+८६९त ०पए८ व्षारत॑ 
3 


85पाधह्ु 37 34| 2477653. 


इस प्रकार स्वर अपने आप में स्वतन्त्र सहज और स्निग्ध नाद है जो सभी के द्वारा 
गेय हों । 


इन सप्तस्वरों में प्रथम स्वर “षडज" नारद आदि के अनुसार नासिका, कण्ठ, 
उन तालु, जिह्वा और दन्‍त इन छः: शरीरांगों से उत्पन्न होने के कारण "बडज” 
कहलाता है” किन्तु मुनि भरत ने "षडज" शब्द का प्रयोग करते हुए यह अभिप्राय 
नहीं लिया, उसका कारण यह है कि दाखीवीणा में भी “षडज" स्वर की उत्पत्ति होती 
है किन्तु उसमें नासिका, कण्ठ इत्यादि शरीरावयवों की स्थिति नहीं हैं । आचार्य 
अभिनव गुप्त ने इस आशय को स्पष्ट किया है “तदनुपयोगान्मुनिना न स्‍्वींकृतं । 


कक. धाम. सात... इक... मग$.. साला. धा#.. द।. सबीन्‍:.. सा... पक. मोड. धद्ा4..धयुथ+. साधक.. थक. पाक... कक. पयाइए.. धरा. धाएक.. मा... विदा... साय. या. हक... धाइक.. इक. सथादा.. आवक. सेसाय.. पामाक.. पउंधभा.. साकाय.. सो)... संका!.. धरा+..धााक.. आयात. धायवा,.. साोंझं. सावन... पाइ+.. धदाथ.. ९पाऋभ.. इक. साधक. डा. धागा... दा. धान. विगत... सोडा... सर... सन 


| . ना0शा0 अभिनव भारती पृ0 - ।। स्वय॑ स्वेष्टवेव जातिराग भाषाभेदेषु 
राजन्त इति । 

93 र्््ि " पर0 - ।2 ” [जायते] सहजनैव समस्त श्रतिविस्तार:” 

3. दत्तिलम - डॉ0 मुकुन्द लाट पु0 - 3 

4. नाएशा0 अभिनव गुप्त - प्रु०0 - ।। अत्र नारदाद्या नामानिवेचनमकाषु: 


नासां कण्ठमुरस्तालुं जिह्वा दन्‍्ताश्च संश्रित: षडभ्यस्तन्जायते यस्मात्तस्मात्‌ 
षडज “इत्यादि” 


85. 
वीणायां च तया भावाभावेन्‍॒पि पन्‍्जादिदर्शनात्‌' ।" 


मति भरत के परवती विद्वानों ने "पंडजस्वर"' को अन्य छः स्वरों का 
जनक मानने के कारण "षडज स्वर" इस प्रकार कहलाता है” । इस प्रकार ”षडजस्वर” 
' उत्पत्ति सहेतुकी मानी गई है । इसी प्रकार पंडित शारंगदेव ने अन्य स्वरों की 
ध्वनिसाम्य और स्वरूपज्ञान के लिए पशु व पक्षियों की बोलियों" का उदाहरण रक्‍खा 
हैं यथा - मयूर - षडज, चातक - ऋषभ, अज - गान्धार, कौन्च - मध्यम, कोकिल- 
पन्‍चगरम <क - धैवत, तथा हाथी - निषाद के स्वरों के व्यक्त करते हैं ४ । इस प्रकार 
सप्तक के सप्त स्वरों की व्यत्पत्ति के उल्लेख मिलते हैं । 


इस प्रकार भरत-निर्दिष्ट सप्तस्वरों की परम्परा का प्रचलन संगीत में होता 
रहा है । आचार्य अभिनव गुप्त लिखते हैं - सप्तस्वरा इति सप्त वर्णा "नि बे रि- 
ध म प स"” स्वरेब्रह्मणा पूर्वमदीरिता" इन सप्त स्वरों की परम्परा पूव निर्धारित है। 
हाँ भरत प्रोक्ष पडज - ऋषभ - गान्धार आदि सात स्वर ”स - रे - गे - मे - 
प - ध - नी" अपने इन सांकेतिक नामों से कब प्रचार में आए इसके स्पष्ट उल्लेख 
नहीं प्राप्त होते हैं । इनके सांकेतिक नाम पु प्रचलित है इसका अवश्य अनुमान है- 
"स्वरैब्रह्मणा पूर्वमुदीरिता”" । पर भरतकाल से लेकर आज तक संगीत के क्षेत्र में भरत“ 
प्रोक्त सप्त स्वर स्वीकार किये जाते हैं । 


समा. चाय. संत. जब... सजी. गध0.. जागाह.. गोंडा... मा>.. .ाए+... हा. जभ+. सका. धागा+.. धााथ. सक+. नि... के. विकड!:. सेमाद:. आवक. धाक.. धागा. धशाक.. ध्यानार.. अाकाक.. पाया. पााएश.. रद... सब... डरगाक.. धाक. आपस. साइकक. जाय. रावत... इंदक.. धाधत.. पका. चोद... वंश... भा... सात. उमा... संक्रमण... धाम. ययाव.. जाकर... जाता. आाकाभो.. मी)... पीला... घाका 


3 ना0शा0 पृ0 - ।। - तदनुपयोगान्मुनिना न स्वीकृतं । 
वीणायां च तया भावाभावेर्प षडज दर्शनात्‌ । 
आप ना0शा0 हिन्दी प्रदीप व्याख्या - प्र० - ॥9 षण्णां स्व॒राणां जनकः षडीभर्वा 
जन्यते स्वरै: 
3. संगीत रत्नाकर - पंडित शारंगदेव - मयूर चातक छाबकौन्चकोकिल दर: 


'गजश्च सप्त षपजादीन स्वरानुच्चायन्त्यमी । 


4. ना0शा0 अभिनव भारती पु0 - ।। 'स्वरैब्रह्मणा पृवमर्दारिता:" 
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भरत निर्दिष्ट शतियों, श्रतियों की संख्या व स्वरूप- 

सप्तस्वरों के मध्य एक ग्राम या सप्तक में 22 श्रतियों का विधान भी 
भरत ने सर्वप्रथम लिपिबद्ध रूप में प्रस्तुत किया “अत्राश्निता द्वाविंशति श्रतयः" श्रतियों 
का यह विधान जितना व्यवहारिक है उतना ही वैज्ञानिक भी । क्योंकि मनुष्य के 
कान और कंठ की मयांदित सीमा में संगीतोपयोगी ये 22 ध्वनियों श्रवणीय और ग्रेय है। 
ये ही ध्वनियाँ मानवीय हृदय में मन्द्र रूप में कंठ में मध्य रूप में और मस्तिष्क में 
तार रूप में विद्यमान रहती है । ये ही ध्वनियाँ श्रुतिरूप में पहचानी जाती है डॉ0 
स्लुक्द लाट का कथन भी यही है । 


भरत-निर्दिष्ट एक ग्राम में 22 श्रतियों की व्यवस्था के क्रम में यह भी 
तर्क दिया जा सकता हैं कि कोई भी ध्वनि जो उच्चरित की जाती है वह उच्चारण 
की प्रक्रिया और ग्राह्यता के कारण तीन प्रकार से कही जा सकती है - मन्द्र - मध्य 
तार । वैदिक प्रक्रिया में भी उच्चारण के रूप में उदात्त-अनुदात्त ओर स्वरित ये तीन 
भेद स्वीकार किये गये हैं । 22 श्रतियों की वैज्ञानिकतता इसीलिए मानी जा सकती 
है क्‍योंकि अनुमान है, कि भरत ने सामान्यतः 2। संगीतोपयोगी ध्वनियाँ निश्चित की 
होगी, लेकिन मध्य ध्वनि का मान अनिश्चित और अनिर्धारित होने के कारण एक ध्वनि 
की अधिक कल्पना करने पर श्रतियों की संख्या 22 होती है । अभिप्राय यह है 


फकम».. का... फमकि.. पगश.. भाधक. सध॥.. धा४॥. उ. धाक.. कक... थाधा.. धान... भाशत.. जाया. एखाएं. आधा. संफंड.. आओ... पायझ.. आग. स्‍ंधथ.. सीड॑..ारकर.. गवाक.. धधाबक.. धयाक।.. गोद... एक. चार... सा. गरद्ोन्‍... धाक.. जामाओ.. साके३.. ाडोभ.. धथाथ.. धमाका... जा. पापा. गाय. .धाक-.. जायाश.. धइन.. सेमिनी.. कंस. चंवा॥.. खबले. सबक... साया. गिरबीत.. मैदग,.. धान... धबाका.. धाबी... ऋ्भाकत 


|. दत्तिलम डॉ0 मुकुन्द लाट प्र०0 - 3 'छ&४ ५ (४० 0775 6९४८7४ 
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कि वैदिक प्रक्रिया में स्वरोच्चारण की द्वष्टि से उच्च-मध्य और निम्न ये तीन क्रियाएं 
होती है । जिसे व्याकरण लिपि में ”|[5।” इस प्रकार दिखाया जाता हैं । अतएव 
अनुमान है, कि महषिं भरत ने प्रथम इक्कीस संगीतोपयोगी ध्वनियों की कल्पना एक 
ग्रामान्तर्गत वैदिक प्रक्रिया के अनुसार की होगी किन्तु इन ध्वनियों के स्वरूप व मान 
स्थिर करने के लिए किसी एक अन्य ध्वनि की कल्पना करके 22 श्रतियों की संख्या 
निधोरित की हो - जैसे "5।, ॥5], ।5), ।5), ॥5।, ।5।, ।॥5।,” इन इक्कीस 
ध्वनियों का मान निश्चित करने के लिए एक ध्वनि की और कल्पना इस प्रकार |+2। 5 22 
श्रतियों की सिद्धो की । अभिनव गुप्त ने इसी कारण तर्क दिया है "तत्कथं द्वाविंशतिरित्याह" 
किस प्रकार 22 श्रतियाँ कहीं गई,निश्चित स्थान भेद के कारण" । 


इस संदर्भ में दूसरा प्रमाण यह भी प्रस्तुत किया जा सकता है कि महर्षि 
ने षडजग़ामिक षडज-ऋषभ- गान्धार-मध्यम-पंचम-धैवत-निषाद इन सात स्वरों की 
क्रमानुसार श्रतियों की संख्या का उल्लेख "षडज स्वर” से न देकर पडज के बाद ऋषभ 
स्वर की श्रवतियों से किया - 'तिस्त्रो द्वै च चतस्त्रश्च चतस्त्रीस्तसत्र एव च द्वे चौवाथ 
चतस्त्रश्च ष5जग्राम भवेद्विधिट ।" ह 


अथोत्‌ 3-2-4-4-3-2 और 4 श्रतियों के इस क्रम में षुएजग्रामिक रे-ग-म-प-ध 
और सबसे वाद में षडज स्वर की श्रतियों षडज ग्राम के स्वरों में होती है । अभिप्राय 
यह ”,कि भरत ने षडजग्राम के स्वरों की निर्धारित श्रुतियों का उल्लेख षडज स्वर 
से न करके षडज के दूसरे स्वर ”“ऋषभ” स्वर की श्रतियों से किया जो वैदिक स्वरोच्चारण 
की प्रक्रिया को दर्शात है । अतएव भरत निर्दिष्ट 22 श्रतियों की संख्या न केवल 
संगीतात्मक दृष्टि से बल्कि सैद्धान्तिक रूप से स्वयं सिद्ध है । अतएव आचार्य अभिनव 


अकक.. जज... भएए+. जाके. साआ३. पके. मी जि. ा॥.. जा. ्रधा+. सामए.. आय". दा. स्‍ुडथ.. साकरे+.. ओगीनिए.. चाहा. द॥$.. पाना“ ..धायक. धायाझ. पाता. आय. थक. जिया. धाता.. सवा. गाव... चाप. परयाक.. कक. संत. पक. िक.. गया... अवाक..गगया१.. जाडक.. पकमी।.. या. सााक.. धायक.धथाए. [मझा.. ''ाइक. थक... पऑ४.. शा... धमाथ.. आाइु>.. अरकक'.. चादर... चानते.. भर, 


|. ना0शा0 अभिनव भारती पु०0 - ।9 ननु स्थानभेदेन षटषष्टि तत्कथं द्वाविशति- 
रितयाह - स्वरमण्डलस्य स्वस्समृहस्य सप्तकस्य द्वार्विशत्येव सिद्धि: “ 


9. ना0शा0 अभिनव भारती पु० - 28/24 तिस्त्रो द्वे च चतस्त्रश्च चतस्त्रस्तिस्त्र 
एवं च द्वै चैवाथ चतस्त्रश्व षडजग्राम भवेद्विधि | 
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गुप्त का कथन "स्वस्समृहस्य सप्तकस्य द्वाविशत्येव सिद्ध: 22 श्रुतियाँ इस प्रकार वैज्ञानिक, 
व्यवहारिक और संगीतात्मक दृष्टि से सर्वमान्य है । एक ग्राम या सप्तक की असंख्य 
ध्वनियों में से मानवीय कंठ और कर्ण की मर्यादा को देखते हुए 22 ऐसी संगीतात्मक 
ध्वनियाँ, जिन्हें आसानी से अनुभूत किया जा सके "अ्रतियाँ' कहलाई । इसी कारण 
श्रंयते इति श्रुति" के रूप में विद्वानों ने श्रुत को परिभाषित किया है । पंडित शारंगदेव 
ने सुनी जाने योग्य 22 ध्वनियों को श्रुति" कहा है, जिनके स्थान क्रमश: मानवीय कंठ 
तथा मस्तिष्क में रहते हैं. । पाश्चात्य संगीत में इन श्रुतियों को (४०४० - ४०7७७ कहा 
जाता हैं । इन्हीं 22 श्रतियों में से सात ऐसी श्रुतियाँ स्वर की संज्ञा प्राप्त करती हैं 
जो सव9्रही सजह व सरलता से गेय हों । डॉ0 मुकुन्द लाट का मत है” । 7४७ 5ए४४४ , 
घाणाहु पाशा (5#प:6९8७) इणार 87९ [जात 6ठएपा थधते डा म॥7 80768. 
इस प्रकार भरतनिदिष्ट स्वर और श्रतियों की संख्या व स्वरूप की मान्यता न केवल 
भारतीय संगीत में अपितु विश्व भर के संगीत में स्वीकार की जाती है । स्वरों की 
अपेक्षा श्रतियाँ सूक्ष्म नाद हैं । आचार्य अभिनव गुप्त के मतानुसार ये धवनियाँ प्रिय 
व विलक्षण होती है तथा क्षणिक है? । किसी राग व जाति में श्रुतियाँ जब "स्वरत्व” 
को प्राप्त कर लेती है तो स्वर की संज्ञा प्राप्त करती है? । अतएव श्रतियाँ सूक्ष्म नाद 


अाक.. वगा।.. सॉलक . साक'.. पा. पाक. पाक. माउ0. साला. सा. बाद. प्र. उसके... सआक.. साक+.. ताक. ंयाल. सायं. धायाय. धो. सामान... पं. गया. प्रा. खा. अंक. आकर. मन. धाम. धधा. प्रधाका.. था. मिला... का. जात. ाक.. साधा... एक. ातत.. गमात. ता. गाय. समा. गाएक.. धामब.. धा#... थक. धाधाए.. चाय. सं. गरम. धान. खिभा.. सिम, 


|. संगीत रत्नाकर - पंडित शारंगदेव - “तस्य द्वाविंशतिभेदा श्रवणाच्चछुतयोमता" एवं 
कण्ठे तथा शीर्ष श्रतिद्वविशतिमता: ।/3 


2 दत्तिलम॒ - डॉ0 मुकुन्द लाट - प्रुष्ठ - 3 


3. ना0शा0 अभिनव भारती पु0 - ।9 "“श्रतिश्च नाम श्रोतृमम्यं वैलक्षण्यं यावता 
शब्देनोत्पद्यते ननु कालांश श्रति:" 


4. दत्तिलम - डॉ0 मुकुन्द लाट पु0 - 3 '्ठ5९८ ० छा८. 3८प८९४3 घंवधा: 
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हैं और स्वर स्थूल नाद । सप्तस्वर और 22 श्रतियों के ऊपर "ल्वरतालपदात्मक" गान्धव 
का स्वरपक्ष निर्भर करता है । 


महषिं भरत कृत नाट््यशास्त्र ही वह प्रथम ग्रन्थं है जिसमें सर्वप्रथम स्वर 
और श्रतियों का सैद्धान्तिक विवरण प्राप्त होता हैं । भरत ने यद्यपि स्वर और श्तियों 
को अन्योन्याश्रित माना है, फिर भी भरतमत से स्वरों के पश्चात्‌ श्रतियों का क्रम है। 
आचाये॑ अभिनव गृप्त, विशाखिलाचार्य और मातृगुप्त आदि सभी विद्वान भरत के अनुसार 
श्रुतियों को "स्वरान्तरगता" स्वीकार करते हैं। । इस प्रकार श्रुतियों के स्वरूप व संख्याएं 
वस्तुतः स्वरों को प्रभावी तथा बल प्रदान करने के लिए होती है । जैसा डॉ0 मुकुन्द 
लाट ने उल्लेख किया है" फ्माव#8८ -“---- ९ए764९०४7ए 9४6९१76€४०९० 7०४: 


5;%प 0768 घ४९४& डफेडट-#फ्ॉशा 0० इउण्घथ८ू8, 6 एकए 7775: ०००८; ४८१९ 


गशाफप-2 ० उ+#ए76९5३ ए€ ए्फ्लः ता डाता)ट8 शा 5पफ्घ 376 ४#20०0077९0 
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इस प्रकार इन सभी विद्वानों की द्वष्टि में श्रतियाँ स्वरों के लिए होती हैं । 


डॉ0 मुकुन्द लाट के अनुसार दत्तिल आदि आचायों ने स्वर किसी विशेष 
श्रति पर स्थापित होने के कारण श्रुतियों का महत्व स्वर से अधिक माना है- क्योंकि 
श्रतियाँ स्व॒रों को बल प्रदान करती है" कुछ विद्वानों के मत से श्रतियों से सात स्वरों 
की प्राप्ति होती है "श्रतिभ्य: स्यः स्वरा: सप्त" । डॉ0 म॒ुकुन्द लाट ने आचार्य दत्तिल 
का उल्लेख इस संदर्भ में किया है -४ 5ए+9 902९[02700९० पुछ/ा0 डषफप:76९७ थाः१० 
इएदाव प०णा 8ए47व- 
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इन विद्वानों की दृष्टि में स्वर की अपेक्षा श्रतियों का महत्व है । जबकि भरत की 
दृष्टि में स्वर चूँकि स्वयं में एक स्वतन्त्र और सक्षम नाद है '"स्निग्धमधुर: शुद्ध एवं 
स्वर इति वक्ष्याम:" इसी प्रसंग में डॉ0 मुकुन्द लाट का उल्लेख है - 5ए७४७४४ पछ९४९ 3९]४- 
४०१70९४७८ ९७7१४7४१6९४७ . 

अथात्‌ स्वर स्वयं में अपना साक्ष्य है । इसीकारण महर्षि भरत ने पहले स्वरों की, उसके 
वाद श्रतियों और ग्राम की चर्चा की है | भरत-मत से सप्त स्वरों की निर्धारित श्रतियाँ 
निग्न प्रकार से हैं षडज चतुश्नतिक, ऋषभ त्रिश्रतिक, गान्धार द्विश्वतिक, मध्यम चतुश्नतिक, 
पंचम चतुश्नति, घैवत क्रिश्नतक, और निषाद द्विश्वतिक” अर्थात्‌ षडज की चार श्रतियाँ 
ऋषभ की तीन श्रुतियाँ आदि । लेकिन भरत ने किसी भी श्रतिविशेष पर किसी स्वर 
को स्थिर नहीं बताया । जिसका स्पष्टीकरण आचारये अभिनव गुप्त ने किया है कि 
"ऋषभस्त्रिश्नत" का अभिप्राय यह नहीं है, कि ऋषभ स्वर तीसरी श्रुति परस्थिति है 
क्योंकि स्वर श्रुति रूप अवयवों से उत्पन्न नहीं होता बल्कि ऋषभ स्वर के लिए भरतनिर्दिष्ट 
तीन श्रतियों हैं । अतएव ऋषभ स्वर किसी श्रुति विशेष पर स्थिर न होकर तीनों श्रतियों 
को ऋषभ समझना चाहिये" । अर्थात्‌ भरत ने किसी भी स्वर के लिए निर्धारित सभी 
श्रतियों को "स्वर” माना है ऋषभ की तीन श्रतियोँ ऋषभ कहलाई जायेगी, अगर भरत 
किसी विशेष श्रुति पर स्वर की स्थिति मानते तो ऋषभ के लिए वे "तिस्त्र: अ्तयः" 
न कहकर श्रुति विशेष "तृतीया” का उल्लेख करके तृतीया श्रति पर ऋषभ स्वर की 
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3. नाएशा0 अभिनव भारती पु0 - 2। श्रतेः शब्दस्य श्रोत्रग्नहस्य उत्कर्ष 
तीव्रता आकर्षो मन्दता तद्वेतुत्वान्मादवायते तु ठ्वे अपि त्थोक्‍्ते । एवं 
तीव्रमन्दत्वहेतुभ्यां मार्दवायवत्वाभ्यां यदन्तरं यो विशेषाववोध प्रमाण निश्चायक 
यस्या: सा श्रति । 


9। . 


स्थिति का उल्लेख करते । अभिनव गुप्त पुनः आचाये भट॒ट का उल्लेख करते हुए 
मानते हैं कि स्वर स्वयं "स्वसंवेद्य" है और गायन के क्रम में स्वर और श्रुति का आभास 
बराबर होता है! । अतएव श्रुतियाँ स्वरान्तरगता होती है । संगीतोपयोगी ये ध्वनियाँ 
!श्रतियों] निरन्तर स्‍्वरों को बल प्रदान करती है जो गान के क्रम में कण्ठ, हृदय और 


मस्तिष्क में अप्रत्यक्ष रूप से विद्यमान रहकर गायन को सुमधुरता प्रदान करती है । 


भरत-रूप्टि से श्रतियों का मुृल उद्देश्य षडज ग्रामिक और माध्यम ग्रामिक 
"वराँ की भिन्‍नता बताना था । जैसा डॉ0 मुकुन्द लाठ का भी मत है” । इसीलिए 
भरत ने पंचम स्वर की श्रुति के उत्कषे व उपकर्ष से दोनों ग्रामों [(पडज व मध्यक्राम! 
का अन्तर स्पष्ट किया है ।“यथा श्वतेः शब्दस्य श्रोत्र ग्राहस्य उत्कर्ष तीव्रता अपकर्षो 
मन्दता ------ प्रमाण निश्चायक यस्या: सा श्रुति" अतएव श्रुति घडज और मध्यमग्राम 
के स्वरों के स्वरूप को प्रथकु - प्रथकु दशौती है । श्रति विषयक इस तथ्य को स्पष्ट 
करने के लिए ही महर्षि भरत ने समान- गृण-धर्मवाली वीणाओं के द्वारा श्रृतियों का 
निरूपण किया, जिसे परवती विद्वानों ने "सारणाचतुष्टयी" नाम दिया है । 
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|. ना0शा0 अभिनव भारती - तद॒कत॑ भटटतोतेन "श्रति: स्वर: सवंसवेद्या" 
इति गाने श्रोतृणां सवत्रापि स्वरूपावभासः । 


/.2 दत्तिलम डॉ0 म॒कुन्द लाट प्र0 - 73 8८८००४व४ा३४्ठट ४० पाठ. प्र ९थ 
६76 77787 2 परा८070॥ 07 एप 57प४८7 धर ४० त045४0770 


-2पा87 0०76९ &/श.्थशाा8 ९४० 37070॥67 - 


3. नाएशा0 अभिनव भारती परु0 - 2। श्रतेः शब्दस्य श्रोत्रग्रहस्य उत्कर्ष 
तीव्रता अपकर्षों मन्दता तद्धेतुत्वान्मादवायते तु द्वे अपि तथोक्ते । एवं तीव्रमन्द- 
त्वहेतुभ्यां मार्दवायतत्वाभ्यां यदन्तरं यो विशेषाववोध प्रमाण निश्चायक यस्‍्या: 
सा श्रति । 


92. 


आम. भा. पहा३. सा. सका. सबक 


इस प्रकार महषि भरतनिर्दिष्ट "सप्त चस्वरा:”" और उनमें द्वाविंशति [22] 
श्रतियाँ विश्व भर के संगीत में आज तक मान्य है । श्रतियाँ सात स्व॒रों को वली तथा 
प्रभावा बनाती हैं अतएव श्रवतियाँ स्वरान्तरगता हैं । स्वर स्वयं में साक्ष्य हैं 
52]7-९ए ता: थग॥!75८5।  श्षतियों की 22 संख्या का निधारण वैदिक प्रणाली 
के अनुसार किया गया है इसीलिए 22 श्रतियाँ तथा सप्तस्वर पूर्ण वैज्ञानिक व्यवहारिक 
और संगीतमय है इसीलिए इनकी मान्यता है । सभी श्रतियाँ स्वरों के लिए हैं इसी 
कारण गान के क्रम में ये संगीतापयोगी ध्वनियाँ कंठ, हृदय और मस्तिष्क में अप्रत्यक्ष 


रूप से विद्यमान रहकर भायन-वादन को सुमधुरता प्रदान करती हैं । 


भरत-मत से श्रतियों का मूल उद्देश्य स्वरों को बल प्रदान करना हैं तथा 
श्रतियों का उद्देश्य षडज ग्राम और मध्यम ग्राम के स्वरों का अन्तर बताना है । 
'प्रमापश्रत" भी श्रतियों की कम और अधिकता से प्राप्त होती है । इसीलिए भरत 
ने समान-गुण-धर्म वाली दो वीणाओं पर सप्त स्वरान्तर्गता 22 श्रतियों का प्रयोग किया, 
जिससे परवती विद्वानों ने "सारणा चतुष्टयी" का नाम दिया । 


एक महत्वपूर्ण तथ्य यह भी रहा कि भरत-मत से सप्तक के सभी स्वरों 
मे "मध्यम" स्वर अविलोपी है अथात्‌ इस स्वर का लोप अमान्य है जबकि सभी स्वर 
"जाति" के स्वरूप और व्यवहार के अनुसार लोपनीय है । जिसका स्पष्टीकरण आगे 


किया जायेगा । 


सप्त स्वरों के आपसी सम्बन्ध - 

महर्षि भरत के अनुसार एक सप्तक या ग्राम में 22 श्रतियों के अन्तर्गत 
सात स्वर परस्पर सम्वादभाव से स्थित है । सात स्वरों के परस्पर सम्बन्ध के आधार 
पर स्वर चार प्रकार के हो जाते हैं तथा वादी-सम्वादी-अनुवादी और विवादी । यथा- 


93. 


चतुविधत्वमेतेषां विज्ञेयं गाययोकृतभि: 
वादी चैवाथ संवादी विवादी चानुवाद्यपि' ।। 


स्‍व॒रों के इन चतुर्विध प्रकारों या भेदों के आधार पर जातियाँ अथवा रागों का गायन 
होता था । जातियों के गायन भें कोई एक स्वर प्रधान होता था जिसे महर्षि भरत 
ने “अंश” स्वर कहा है | इसी अंश स्वर को केन्द्र मानकर अन्य स्वरों की योजना 
की जाती थी इसी अंश स्वर को भरत ने वादी स्वर की संज्ञा दी है | इसी वादी या 
अंश स्वर के आधार पर श्रृतियों के माध्यम से स्वरों के आपसी सम्बन्धों का उल्लेख 
किया है जिसके है उन्होंने प्रथकु-प्रथकु सूत्रों का उल्लेख किया हैं - "यो यत्रांश स तत्र 
वादी”” जो स्वर अंश या ३477०;८८४८ है वह वादी स्वर है । इसी प्रकार 
टीकाकार अभिनव गुप्त का मत है - "सत्र वादिनं लक्षयति यो यदांशरचदा वादीति"“ 
इसी पसंग में अभिनव गुप्त ने दत्तिल आदि आचार्यों के मर्तों का भी उल्लेख किया 


है - "अंश एवं हि वादीति दत्तिलाद्या" । 


इन सभी आचायों के मतों से स्पष्ट है कि किसी भी जाति का अंश स्वर 
ही वादी है "वादी” शब्द का अर्थ है "वदति इति वादी"” जो स्वर राम के स्वरूप 
को स्पष्ट करता है उसे "वादी” कहते हैं । इसीलिए सभी आचार्यों ने जाति के अंश 
स्वर को वादी माना है । आधुनिक विद्वान डॉ0 मुकुन्द लाट का भी यही मत है- 


फारएढ 8 इएशफए 383 छड९७त0 ८07700छ03]ए7 470 78 दा0घ्राा 88 
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94. 


इस प्रकार जातिगायन का प्रधान स्वर वादी है । इस स्वर के साथ कोई एक अन्य 
स्वर॒प्रधान न होकर भी मुख्य सहयोगी स्वर के रूप में प्रयक्त होने वाला स्वर 
सम्वादा कहलाता है । इसके अतिरिक्त इस जाति या राग के अन्तम्मंत प्रयकक्‍्त होने 
वाले प्रायः सभी स्वर अनुवादी कहलाते हैं! । 


वादी स्वर के साथ प्रतिकूलता रखने वाला स्वर अथोत्‌ विरोधी भाव 
रखने वाला स्वरविवादी हैं । विरोधभाव रखने के कारण विवादी स्वर "वैरस्यजनक” 
होता है किन्तु बहुधा गायन के क्रम में विवादी स्वर का प्रयोग वैचित्रय जनन के लिए 
भी किया जाता है, किन्तु भरत-कालीन संगीत में स्वरा के ये चार भेद श्रत्ियों के 
आधार पर स्वीकार किये गये थे । किसी भी जाति का अंश स्वर निश्चित हो जाने 
पर उसी के आधार पर वादी-सम्वादी अनुवादी और विवादी सस्‍्वरों की प्राप्ति होती है 
जिसके लिए भरत ने प्रथकृ- प्रथक सूत्रों का उल्लेख किया है । 


"नवकत्रयोदशकमन्तरं तावन्योन्यं संवादिनो अर्थात्‌ श्रतियों के आधार पर 
वादी से नौ तथा तेरह श्रुतियों के अन्तराल पर. स्वर प्राप्त होगा वह सम्वादी है । 
उदाहरणार्थ यदि किसी ग्राम या सप्तक में 'सा/स्वर को अंश या वादी माना जाए तो 
इस स्वर से नौ और तेरह श्रत्यन्तका जो भी स्वर है वह “सा” स्वर का सम्वादात्मक 
स्वर सम्वादी होगा । नीचे स्वर - संस्थान से यह स्पष्ट होता है - 


श्रतियाँ |। 234 567 89 ॥0 ॥। ।2 ।3 ॥4 ।5 ।6 ॥।7 ।8 ॥9 20 2। 22 
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। । | | 
सर सा रे ग्‌ म्‌ प्‌ च्च ड 
इस स्वर संक्रम में सा स्वर” चौथी श्रति पर स्थित है । सा स्वर के वाद श्रतियों की 
गणना करने पर मध्यम [मर स्वरनवीं श्रुति पर और पंचम (पा स्वर तेरहवीं श्रुति पर 


जगमा. जद. कमाया. ओ्रकाबड.. कमाओन्‍. पक. धाधा.. थक. पा$. याक.. अकडन्‍:. वात. धान... पाकाात..पा४. धड़ाक.... आम. स्‍वक॑.. आयु. आए. आआए॥.. जरा... भााशा.. साथ. धा+. जाओ. का. धरधाक. सवा... ाधा+.. गा... प्रो. सम... माह... ग्राक.. पान. भयात.. साहस. ्राद>.. साधन. सा... आझी.. इक. साय. गम. सम... दा... पिया. ए्रआ।.. धाका.. जाके. धान. भा. 


|. ना0शा0 अभिनव भारती पु० - ॥5 तत्र या यदंशः: स तदावादी । ययोश्च 
नवकत्रयों दशकमन्तरं ताकन्योन्यं संवादिनो | ..... वादिसवादिविनादियु 
स्थापितेषं शेषास्त्वनुवादिन: । 


आता है 
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!। अतएव इस स्वरसंस्थान में "सा" स्वर के मध्यम मु ओर पंचम [प स्वर 


सम्वादी स्वर समझे जाए । अतएव स-म का परस्पर सम्बन्ध नौ श्रत्यन्तराल होने के 


कारण सम्वादात्मक है | डॉ0 मुकुन्द का लाट के मतानुसार ये स-म ओर स-प स्वरों 


के सम्वाद 798:७४४७] है जो "हारमोनिक्स" नियम के ऊपर आधारित हैं । 


से पंचम 


नवश्रत्यन्तराल स-म सम्बन्ध 


समके.. भायर.. भायया.. का. आम... जरेडी.. पथ. एक... साधा. काम... गाइड. गा. धरा. का. धाक.. कक, 


| 234 567 89 ॥0 |। ।2 3 


सा रे ग म 


$ 


इगेी प्रकार सय-प सम्बन्ध ।3 श्रतियों के अन्तर का है । षडज स्वर 


स्वर ।3 श्षतियों के अन्तर पर है अतएव स-प सम्वादी है । पाश्चात्य 


संगीत में भी स-म और उनम्पसम्बन्ध सम्वादात्मक माने गये हैं तथा जिन्हें 3:4 और 
3:2 के रूप में दिखाया जाता है । 


सा. साथ... साय. आता... या. पाक. पके. पाया. धाम... सका... प्रा. पाया... आना. सर. शा. बाकी... साक.. धमान.. सब. का. पा. मक.. ध्राइक. आयने.. ध्या. धरा. सडक. आयात. चमक. धाम. सीओ... सडान.. सा... जो. जल... छा... कमा... बजा. कक. क्रम... बगोओ... जीबी. जया... निकिय.. ती।.. सका. 


विवादिनस्तु ये तेषां द्विश्वतिकमन्तरं ना0 शा0 अभिनव भारती - पु0 - ॥5 
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तेरह श्रत्यन्तराल स-प सम्बन्ध 


जाकक.. गज. सादा. माता. पाक. ाक़.. भ्रमाए.. गाया. ग्राम. सबक... जमकर. साध. धका.. पाक. बाद. जड... आम 


सा रे गा म प्‌ 
4 567 8 !0 [। ।2 ।3 |4 5 ॥6 टट्। 
23: ? 8 9 । ) 


अनननशाम वरमथकााराजत पदक. भा». पाजाा+»+०० परमआनानननका न्‍ननशप्क “फोन “ऋममतकबक त+नामनाउल. _अलत-कवल- उंतापपभककात फानशजफमाक, अफफलनापायक७ "फल :करणसाहााक प्रा, “दामन साफपयाका पपाताछन. कराना नकानतयक, सवोन्‍मथय कम लयमानभ... स्‍-मयूलका "्आफतपन. "राम पालक भारमामंाजन रकानननमनल. हनन्नमायाह कमनमनणक, 


इस प्रकार महषि भरत ने नौ और तेरह श्रतियों के अन्तराल वाले स्वरों 
को परस्पर मधुर कहा है । अभिनव गुप्त का भी यहीं मत है। । किसी भी ग्राम 
या सप्तक में स्वरों का संवादात्मक रूप से व्यवस्थित रहना सांगीतिक दृष्टि से आवश्यक 
४ । इसीलिए “भरत-ग्राम" में क्रमश: स-प, रे-ध, ग-नी, म-स के स्वर-यग्मों को 
तेरह श्रत्यन्तर मानत हुए परस्पर सम्वादात्मक स्वर माने गये हैं” । इसी प्रकार द्विश्रति 
अन्तर के स्वर विवादी माने गये हैं" । भरत निदिष्ट नवश्वत्यन्तर स-म और तेरह 
श्रत्यन्तर स-प के स्वर अभीष्ट “संवाद” युक्त हैं जिनकी मान्यता न केवल भारतीय 
संगीत में बल्कि विश्वभर के संगीत में स्वीकार की जाती है । पाश्चात्य संगीत में 
भी "स-म” और "स-प” स्वर-युग्म अभीष्ट स्वर सम्वाद के रूप में माने जाते हैं, 
जिन्हें वे 7७८४९८०४ 0०7४०गध7०९ के नाम से पुकारते हैं । अन्तर केवल 
यही है कि जहाँ भरत ने श्रतियों के आधार पर स्वरों के आपसी सम्बन्धों को स्वीकार 
किया है वहाँ पाश्चात्य संगीतज्ञों ने वैज्ञानिक उपकरणों की सहायता से सस्‍्वरों की 
अआत्दोलन संख्या 7£#८वृए७४०३०७ से स्‍वरों के आपसी सम्बन्ध को मान्यता दी है। 
विवादी स्‍्वरों को पाश्चात्य संगीत में ])455074॥70७ या विसम्वाद स्वर 
कहा जाता है । 


अरनाक.. आम. सडक. गा. गया. आयात. धरा. धर. गा. गा... ०. जाओ. ग्रााया. गशाक.. गवाक.. ओके. गया. धयकी।. रॉक. जाझा.. फन्‍ंन.. धरना. सता... च. आद.. गडक.. धाकत. आम... च ऋाका.. 2 वाकक.. अाक0... विधाक.. गा... खत... भंक.. संत. विद. साथ... धाथा.. पा. पाक. आधा. धायक.. प्रा... जाए. धाकक.. जाए... वाद... शाबक.. धधक.. पवोत.. जाय. गंगा 


|. ना0शा0 पृ०0 - ।6 तेन नवश्वतिक चस्य स्वरूपं स्वरस्य यस्य च त्रयोदश 
श्रति स्वरूपं तौ स्वरौ परस्परसंवादिनौ” 


2. ना0एशा0 28 पु0 - ॥5 "“षडज पन्‍्चमो, ऋषभ घैंवतौ गान्धारनिषादवन्तौ, 
षडजमध्यमाविति” 
3. ना0श0 28 पु0-॥5 विवादिनस्तु ते येषां दिश्वतिकमन्तर - तद्यथा ऋषभ- 


मन्धारी, घैवतनिषादै” 


97. 


महषि भरत-निर्दिष्ट संगीत - सिद्धान्तों और सूत्रों की मान्यता आज भी 
इस कारण से है,कि उन्होंने संगीत सम्बन्धित जो भी जानकारी रक्खी वह सब उनके 
स्वानुभव का परिणाम था । इसी कारण स्वरों के आपसी सम्बन्धों को भी मुनि भरत 
ने कंठ तथा कर्ण जैसे जीवित उपादानों से अनुभूत करके उनके निर्णय दिये इसी लिए 
उन्होंने स्वरों के सम्बन्ध में श्रुति जैसी सूक्ष्म ध्वनियों को महत्व दिया है । बल्कि 
किसी भी जाति के वादी स्वर से श्रवतियों की गणना करने पर सम्वादी अनुवादी और 
विवादी स्वरों की प्राप्ति स्वयभव हो जाती है । 


निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि भरत-ग्राम में सप्त स्वरों के 
परस्पर सम्बन्ध के लिए वादी - सम्वादी आदि चार श्रेणियाँ निधोरित की गई है जिनके 
सूत्र निम्न है - "नवकत्रयोदशकमन्तरं तावन्योन्यं संवादिनौ” विवादिनस्तु ते तेषां 
द्विश्नतिकमन्तरे” और वादिसवादि विवादिषु स्थापितेषु शेषास्त्वनुवादिन:' अर्थात्‌ किसी 
जाति या राग का प्रधान या अंश स्वरवादी है, वादी स्वर से नो तथा तेरह श्रतियों 
पर उसका सहयोगी स्वर सम्वादी होता, वादी स्वर से द्विश्वति अन्तर पर विवादी स्वर 
है” । वादी, सम्वादी और विवादी के निर्णय के पश्चात्‌ जो स्वर बचते हैं वे अनुवादी 
स्वर कहलाते हैं । स्वरों की इसी श्रेणी के आधार पर अभिनव मुप्त ने मुख्य स्वर 
वादी को स्वामी सहयोगी स्वर सम्वादी को मन्‍्त्री तथा शत्रुभाव रखने के कारण विवादी 
को शत्रु तथा अवशिष्ट स्व॒रों को परिजन की उपाधि से विभूषित किया है” । 


अक.. प्रा... चयन... आा... आायंम. बाघ... सवा. सब. एमडी. पीता. सकी... इसके. पाक... ग्रकथ-.. आाक्ाा.. स्‍क.. धया.. भाग. पदक... सादा. आम. आंत... कक... जाय... जहक.. ध्रदक. गॉमिठ.. धचत.. धाा+. रात. कया. पाधात.. वाका. शाताए. सांग... गाया. अंधक.. भ्रका.. ज#.. जाकाका.. परिक.. आओ... पका. हक. आंधाक'.. साइुक।. आउदं0.. संधआ.. पडा. पा... भला... बाज. जद. ्रिक' 


|. ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका - पृु0 - ॥5 


95 ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका पु0 - ॥5 द्विश्वतिकमन्तरं तद्यथा ऋषभगान्धारो 
धैवतनिषादों” 
3. ना0शा0 अभिनव बुप्त टीका पु0 - ।8 यत्र वादी स्वामी, अमात्य इवेतरोषनुयायी 


संवादी अरिवट्ठिवादीत्वल्प: . अनुसारिपरिजन इव योगवादी चेति 
विभाग: ” 
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इस प्रकार भरत कालीन जातियों में स्वरों को सम्वाद और विवादभाव 
से प्रयकत किया जाता था स्वरों के ये सम्वाद और विवाद कान और कंठ से पूर्णतः 
अनुभूत होने के कारण अपने आप में सिद्ध थे । अभिप्राय है, कि यद्यपि भरत ने 
नौ और तेरह श्रन्तराली स्वरों के सम्वाद के लिए कोई तर्क नहीं दिया फिर भी एक 
सप्तकान्तगैत स्वरों के मध्य रहने वाले स-प स-म सम्वाद यह सिद्ध करते हैं कि 
नवश्नुति और तेरह श्रुति अन्तर के स्वर सांगीतिक दृष्टि से मधुर या इष्ट है । इसी 
कारण आज तक स्वरों के इन सम्वादों की मान्यता है । पंडित आहोवल ने लिखा 
है कि षडज-पंचम और षडजमध्यम सम्वादों से ही स्वरों की सम्वादात्मकता समझी 


जाती है यथा- "षडजपंचम भीवैन स्रेया स्वरा:" 


हमारी वर्तमान हिन्दुस्तानी संगीत के रामों में भी स्वरों के इन सम्वादों 
की मान्यता हैं अन्तर केवल यही है, कि हम इन सम्वादों को वादी-सम्वादी युग्म 
से जानते हैं । प्रचलित विलावत सप्तक में भी सभी स्वरों को सम्वादात्मक ढंग से 
प्रयक्ात किया जाता है । पंडित विष्णु नारायण भातखण्डे जी ने भी इसी कारण इन 


स्वरों की व्याख्या अभिनय राग मंजरीं में की है यथा- 


"वादी स्वरस्तु राजा स्यान्मन्त्री संवादिसंज्ञित: । 
स्वरो विवादी वेरी स्यादनुवादी च भूत्यवत: 


अथोत्‌ वादी राजा, सम्वादी मन्त्री विवादी शत्रु और अनुवादी सेवक । हांलाकि आज 
की रागपद्धति में इन चार स्वरों का शास्त्रीय और व्यवहारिक प्रयोग किया जाता 
है | किन्तु श्रतियों जैसी सूक्ष्म ध्वनियों के आधार पर वादी-सम्वादी आदि स्वरों की 
जो मान्यता भरत-कालीन ग्राम तथा जातियों में थी उसका आज स्था अभाव है । 
उसका मूल कारण सम्भवत: विद्यालय और विश्वविद्यालयों में दी जाने वाली संगीत 
की सामूहिक शिक्षा तथा पाश्चात्य संगीत के स्वरों का प्रभाव । यही कारण है कि 
प्रचलित शुद्ध स्वर सप्तक विलावत के स्वरों में आचाये वृहस्पति को विसंगति 
दिखाई दी । 


99. 


भरत निदिष्ट स-प ओर स-म सम्वाद के सम्बन्ध में डॉ0 मुकुन्द लाट 
आचाय दत्तिल के मतानुसार विवरण देते हैं कि प्राचीन ग्रन्थकार इन दोनों सम्बादो 
स-प - स-म को आवश्यक मानते हैं यद्यपि इसका कोई कारण नहीं दिशा वह पुनः 
कहने हैं कि सम्भवतः दो ग्रार्मों |षबडज तथा मध्यम ग्रामुँ की भिन्‍नता का कारण 


न केवल श्षतियों की भिन्‍नता है बल्कि स्वर-सम्वादों की भिन्‍नता के कारण दो 
ग्राम बने । 


यहीं कारण है कि षडजग्राम में तेरह श्र॒त्यन्ताल का स-प सम्वाद 
है और मध्यम ग्राम में नौ श्रुति अन्तर के स-म और रे-प का सरुम्वाद है । 
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अंक. जामक॑. पधाक.. धायक... खाक... पाप. जा. गायक. बोला. बा... बाइक 


ग्राम शब्द का अभिप्राय आधुनिक भारतीय संगीत के सप्तक से लगाया 
जा सकता है, जिसमें स-रे-ग-म-प-ध-नी ये सात स्वर सम्बादित रूप से व्यवस्थित 
हैँ । 


"नाट्यशास्त्र” में यद्यपि "ग्राम" शब्द का पारिभाषिक विवेचन नहीं प्राप्त 
होता है फिर भी भरत के परवर्ती विद्वानों ने भरत-निर्दिष्ट "ग़म" के आधार पर 
"ग्रामों" की विवेचना की है । सर्वप्रथम मुनि मतंग ने "वृहददशी” में लिखा है "समृहवाचिनौ 
ग्रमौ स्वरश्नत्यादि"' अर्थात्‌ ग्रम स्वर और श्रतियों का समृह है । इस सम्बन्ध में डॉ0 
मुकुन्द लाट का भीयही मत है” । 


पंडित शारंगदेव ने "संगीतरत्नाकर" में लिखा है "गरम एवं स्वर ॒समुह 


ड्रग 3 


स्यात मृच्छनादि समाश्रय:”” अर्थात्‌ ग्राम स्वर और श्रतियों का वह समूह है जो मूच्छना 


आदि का आश्रय है पंडित शारंगदेव ने दो ग्रामों के अलावा तीसरा ज्राम “मान्धार ग्राम" 
का भी उल्लेख किया है । जो प्रचार में नहीं रहा । 


महषिं भरत ने ग्राम की विवेचना न करके दो ग्रा्मों की चर्चा की है। 
"अथ द्वौ ग्राभविति" इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है, कि दो "ग्राम" 
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|. व्रहद्देशी मुनिमतंग 


2- दत्तिलम डॉ0 कुमुन्द लाट - 72 ७ ६४४० शप्धात385 , 58995 
भिदापशाएुड. ध्र९ए7८ एचध0. 870०फएग]॥]श58 एणाउइ7 5... 0६ 
०९४८८०१7॥ 85760०7770८ 47%7872 ८१॥६॥ए 07 57879838 
न 93%0£7.63 . 
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अथ द्वौ ग्रामौ षडजम्रार्मों मध्यमग्रामच्चेति 


।0| . 


स्वरो की दो 6+#०एएःग्र£७ या समृह है जिसमें 22 श्रुतियों का स्वरूप व्यवस्थित 
रहता हैं । जैसे अभिनव गुप्त ने लिखा है “तत्रस्वर मात्र कुत्रचिद दृष्टादुष्टयोरूपयोष्यपि 
तु तत्समृह एवं तु प्रयोग उपयोगी तत्स्वराणां समृहो ग्राम" ग्राम स्वर और श्रतियों 
का वह समूह या 67०७० हैं जिससे मुच्छेना, वर्ण , अलंकार आदि का स्वरूप बनता 
है । "ग़म" ही आगे चलकर आधुनिक भारतीय संगीत में सप्तकक और पाश्चात्य 
संगीत में 5००१९ के रूप में प्रचार में आया । 


किन्तु आधुनिक भारतीय संगीत में जो सप्तक प्रचलित हुआ उसमें भरत- 
निदिष्ट ग्राम की अपेक्षा पाश्चात्य संगीत के 5०७॥० का प्रभाव अधिक है“ क्योंकि 
आधुनिक ग्राम या सप्तक में "षपडज" स्वर॒ को [तक 50फपात के रूप में 
मान्यता दी गई है । षडज स्वर के साथ पंचम स्वर को भी अचलत्व प्रदान किया 
जाता है । 


आज भी राब - पद्धति में यह नियम है कि "षडज स्वर" को छोड़कर 
सप्तक के किसी भी स्वर को वर्जित करके राग-गायन करने की प्रथा है । अतएव 
सात स्वरों में केवल षडजस्वर" ही अचलत्व को प्राप्त करके वच्म३ 0३7 $50ए70 का 
स्वरूप प्राप्त करता है । इसी कारण षडजस्वर को 8457० स्वर की भी संज्ञा 
दी जाती है । साथ ही सप्तक के अन्य छ: स्वरों का आपसी सम्बन्ध भी “षंडजस्वर” 
से स्थापित किया जाता है । “षडज” स्वर को केन्द्र मानते हुए रातों का प्रस्तार 
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और विस्तार करने की प्रथा भी आधुनिक राग-पद्धति में है जिसका संकेत डॉ0 मुकुन्द 
लाट ने किया है। । 


जबकि भरत- निदिष्ट जातिगायन में "गृह" एवं अंश इन दो स्वरों को 
आधार मानते हुए जाति का प्रस्तार किया जाता था । इस दृष्टि से किसी भी जाति 
का कोई भी स्वर अंश या ग्रह की श्रेणी में आ सकता था । आधुनिक संगीत परम्परा 
की भॉति किसी स्वर विशेष को अचलत्व प्रदान नहीं किया जाता था । इसी कारण 
भरत-संगीत हें [द्वौ ग्रामाँ दो ग्रामों की व्यवस्था का विधान था जिसमें यथा समय सभी 
स्‍्वरों का महत्व था । षडज और मध्यम ग्राम का उद्देश्य सात स्वर एवं 22 श्रतियों 
का व्यवहारिक, वैज्ञानिक ओर सैद्धान्तिक विवेचन प्रस्तुत करना था । क्यों कि भरत 
की द्वृष्टि में गान्धव का मल ध्येय "श्रोतुसुखावह" था जिसे प्राप्त करने के लिए 
सस्‍्वर॒एवं श्रतियों का सम्यक ज्ञान व अभ्यास अपेक्षित होता है, जिसका उल्लेख 
आचार्य अभिनव गुप्त ने किया” इस संदर्भ में अभिनव मग्रुप्त ने मातृगुप्त के मत का 
भी प्रतिपादन किया यथा - 
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2... ना0शा0 अभिनव भारती प्रू0 - 2 "“श्रतय: स्वरान्तग्रता” इति संप्ताश्रयता- 
स्वरगतां इति ”अन्तरगतास्वन्या” इति माने तु श्रोत्रसुखावहोपनेन विभागेन 
प्रयोजनम॒ । 


03. 


"हीयमाने स्वरे श्रोतु: स्वसवेद्योएणुश: क्रम: । 
श्रयमाण: पुनर्नाद एक एवाद्य रन्जित: ।। 


अभिप्राय यह है, कि एक ग्रामान्तर्गत स्वर - श्रतियों का मृल प्रयोजन 
"श्रोतृसमुखावह" है । इसीलिए इन आचार्यों ने श्रुतियों को "स्वरान्तर्गता” "सप्ताश्रयतास्वरगता" 
आदि के रूप में मान्यता दी है । विशाखिल आदि आचायों के मत का उल्लेख भी 
अभिनव गुप्त ने किया है,”के गान्धर्व या संगीत पूंछना है श्रृतियों का प्रयोग स्वरों 
को और अधिक स्पष्ट करना था । 


इसी कारण भरत ने दो ग्रामों 'पडज व मध्यम] के अन्तर्गत 22 श्रृतियों 
की विद्यमानता का उल्लेख किया है? । यही नहीं षडज और मध्यम ग्रामिक स्वरों 
में 22 श्रतियों का क्‍या महत्व व उपयोग है इसके लिए भरत ने समान गुण-धर्म 
वाली दो वीणाओं |चल एवं अचल द्वारा प्रयोग किया है जिसे परवती विद्वानों ने 
"सारणाचतुष्टयी” नाम दिया इस प्रयोग के परिणाम स्वरूप स्वरों के चतुश्नतिक तिश्वतिक 
और द्विश्रतिक स्वरूप प्राप्त होते हैं? । जो सम्वाद तत्व पर भी निर्भर है तथा 


आता. सा. जगत. पान. जाप. गा. सा. पासाक.. धागा. माह. एक. सा. पुधावा. एमाक्ा.. पाए. एक. गाय. आरा. पाक. चाय. इुधत.. धाम! आता. साक.. आधा... आम... पामप. वायु. कक. सोडा... भा॥.. साधा... पा. साधक. हक... सके. धओाका.. पाक. इक. राम. आाकक,.. पक. स४. राह. काका. धायोड।. धकाक.. धाक.. जडक.. प्रात. कक... जा... भय... आबकथ 
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25 ना0शा0 अभिनव भारती प्र0 - 2। तत्र गान्धव श्रतावेवान्त्ययां स्वरस्पुटतां 
दायिन्यामवधातव्यं इति विशाखिलाचाय प्रभ्रतय ऊचु । 


3. ना0शा0 प्र० - ।5 अथ द्वौ ग्रामौ षडज ग्रामौ मध्यग्रमश्चेति । अद्धश्निता 
द्वाविंशति श्रतयः स्वरमण्डल साधिता । 


4. ना0शा0 अभिनव भारती प्र० - 23-24 एवं घुववीणा श्रतेरियतात्र स्फुटीकृता] 
भवति । द्विश्वतिभिस्त्रश्वतिचतुश्नतिस्वरूपं च श्रतेरियत्ता |निर्धारणा| स्फुटीकरणार्थ 
प्रस्तारादिव दृश्यते । ह 
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“सामगान” में प्रयक्त होने वाले उदात्त अनुदात्त - और स्वरित स्वरों का भी संकेत 
देते हैं । इस संदर्भ में आचाय वृहस्पति का कथन द्ुष्टब्य है “चतुः श्रति अर्थात्‌ 
षडज मध्यम और पषडजग्रामीय पंचम उदात्त है क्‍यों कि अपने पूवेवर्ती स्वर की 
अपेक्षा इन स्वरों की ऊँचाई द्विश्वुति अथवा त्रिश्रतिक स्वरों की ऊँचाई की अपेक्षा 
अधिक है । 


द्विश्वति स्वर गान्धार और निषाद अपने पूर्ववर्ती स्‍्वरों से ऊँचे तो हैं, 
परन्तु उनकी ऊँचाई चतुश्नतिक अथवा त्रिश्रतिक स्वरों की अपेक्षा नीची है इसी नीचाई 
के कारण ये अनुदात्त है । त्रिश्वतिक स्वर स्वरित हैं, क्योंकि पूृववती स्वर की अपेक्षा 
इनकी ऊँचाई द्वश्वुतिक स्वरों को ऊँचाई से अधिक, चतुश्नतिक स्वरों की ऊँचाई से 
कम हैं । इस प्रकार उच्चता और नीचता का समाहार होने के कारण ऋषभ ओर 
धैवत स्वर गान्धर्व” में स्वरित हैं। । परिणामतः भरत-निर्दिष्ट ग्रार्मों में प्रयक्त होने 
वाले क्रमश. चतुश्रतिक त्रिश्नुतवक और द्विश्वतक कषष हिक्श्िक्त स्वरों में एक ओर 
सामवेदीय उदात्त अनुदात्त और स्वरित की अनुकृति है, तो दूसरी ओर पाश्चात्य संगीत 
। प्रयक्‍्त होने वाले ॥8]07-५३70% थगव डथया+ ४८००९ जैसे स्वरों के भी स्वरूप 
प्राप्त होते हैं । इससे सिद्ध होता है कि विश्व भर के संगीत के स्वर व श्रतियाँ 
भरत-निर्दिष्ट स्वर और श्रतियों की अनुकृतियाँ हैं । 


भरत ने कहीं पर भी न तो श्रवतियों के नामों का उल्लेख किया और 
न ही आधुनिक संगीत में प्रयक्त षडज की तरह ग्राम के किसी स्वर-विज्षेष को 
अचलत्व. | 7770:79]4097 ०7 58029 | प्रदान किया क्योंकि भरत- निर्दिष्ट 
गान्धर्व में प्रत्यके स्‍्वर॒ का मुल्य था आज की तरह चतुश्नतिक षडज मान्धव में नहीं 
था आवश्यकतानुसार इस स्वर को छोड़ा भी जा सकता था जैसा डॉ0 मुकुन्द लाट ने 


जा. पक. सशो।. ५. सकात.. काका. सथाक।.. साझा. नी. जरगर।.. सा. धक,..धायाए.. यो. यश. पाया. मद. विकके.. वा. गायक... ग्रदा. गाता. वेद... भायं#... सब. चादर... धाहल.. जब. आया»... चीज... साइका. कि. जगगा:.. कोइ. धधाक.. गाए. बहा. भा... कानी.. अमर... पिन. धक. ग्राकं:. फमका.. धंशक. गाली... भुला. सा. ता. नम. खा... बनकता. जिदको, 
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उल्लेख किया है” । जब कि आज की राग-पद्ति में षडज को केन्द्र मानते हुए 
राग - विस्तार किया जाता है | षडज स्वर को छोड़कर राग के सभी स्वर वर्ज्य 
किये जा सकते हैं । अभिप्राय यह है कि आज की संगीत परम्परा में व्यवह्ृत सप्तक 
में श्रतियों का वह मुल्य व महत्व नहीं देखा जाता जो भरतकालीन म्रार्मों में था । 
आज का सप्तक शुद्ध और विकृत ।॥2 स्वरों पर आधारित हैं तथा षडज स्वर 


ह्ह 


एश:43)] 55णात " के रूप में अचल माना जाता है जबकि गान्धव में 
पडज ओर मध्यम ग्रामों की व्यवस्था थी जिसके अन्तर्गत सात स्वर और 22 श्रतियों 
का महत्व था | षडज तथा मध्यम ग्राम में पडज तथा मध्यम ये दोनों स्वर ग्राम स्थापना 
की प्राप्ति कराने वाले स्वर समझे जाते थे" । यह कहा जा सकता है कि आधुनिक 


संगीत-सप्तक पर पाश्चात्य संगीत | 5०७।७ ॥ का प्रभाव दिखाई देता है- जैसा 
डॉ0 म॒कुन्द लाट का मत है” । 


जया. पाए. आए. सा. सह. सबने. सो). पा... साग... सबक. आग. सोम. आए. पर. धाक.. चाय... समा. वी. खाक. साहा. आयात. वि. साई. सा. रा. आाक४. सह. सकक'.. पाक... सावन. दम. साधक. सा. गमान्‍. धमाहा. गाथा. ाओ.. सा... 9. पका. बारे... सबक. काका. माड,. ०»... कण... पास... सके... बक. परोधाक.. सम. चंक 


|. दत्तिलम॒ डॉ0 मुकुन्द लाट प्र० - 74 54087 75 870०4 ७४४ 395९] 
प्रठछ5 70 7076 गगए70#खाएं पाीवा एज 0006४ 7006 7० 


००प7०त 3450 9€ 7705796१व 4£ 7९०९३४३४४७ . 


5 दत्तिलमु डॉ0 मुकुन्द लाट प्रु० - 76 &#६९८४  ध॥९७. 5ए४८3७.. पर€:९ 


वफ़्ण्बाशध्व प्राँंपाीा का व सछाथावब, काए 7076७ ०८०पात0 
€०7०0९४०६:[ए9७ 9>€ 87ए860 एप] 5:8एछ8 0६९ ४८४४ ४0070, 770776 
०07 (८6 70768 लक्षू/7०९४४३ (६४० बए&€ फएशडटा) एणाडाटाएं 
वबता्रद्7/57ए००:7 44]/6 पार गरण्तेष्त 58, 

) संगीत चिन्तामणि आचार्य वृहस्पति प्ुृ0 - 64 
दोनों ज्रामों में पडज और मध्यम ग्रामणी [ग्राम में प्रधान, ग्राम के आधार- 


भूत, ग्राम स्थाना की प्राप्ति कराने वाले| होते हैं और अन्य स्वर इनके 
पश्चात्‌ हैं । 


4. दत्तिलम डॉ0 मुकुन्द लाट - प्३5 5५ए850६८॥ शर85 47९6९ (7१९ 076 


धा३70०0 5६77] 96९४57378 7 यशात9, पएर]९76 इउद्धतंछए 78 
६7+%60. 
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दूसरा महत्वपूर्ण तथ्य है कि भरत ने श्वति-संख्या- निर्देश में पृवव्ती स्वर 
की अपेक्षा परवर्ती स्वर की श्रतियों का उल्लेख करके परवर्ती स्वर की ऊँचाई बताना 
अधिक उपयुक्त समझा अर्थात्‌ भरत ने रे - ग - म - प - ध - नी के वाद सा 
की श्षुतियों का उल्लेख किया यानी षडजग्रामीय स्‍्वरों की श्रुतियों की गणना करते 
समय भरत ने रे 3, गे 2, म 4, प 4, ध 3, नी 2 और सबसे वाद में षडज की 4 
श्रतियों का उल्लेख करना इस तथ्य का संकेत करता है कि पूर्ववर्ती स्वर की तुलना 
में परवर्ती स्वर की ऊँचाई बताना अधिक उपयुक्त है जैसा आचारय बृहस्पति जी का 
ऊफंथन है "श्रुति-संख्या“- निर्देश का प्रयोजन पूववर्ती स्वर की अपेक्षा परवर्ती स्वर की 
ऊँचाई बताना है फलत: किसी ध्वनि की मृहीत रूप में षडज की संज्ञा देने के पश्चात्‌ 
ही परवती स्वरों की ऊँचाई बताया जाना सम्भव है । अतएव ऋषभ की श्रतियाँ बताने 
की उपय॒क्तता है, क्यों कि उससे पूर्ववर्ती स्वर षडज को स्थापित कर लिया है, षडज 
की श्रतियों सबसे पश्चात्‌ अर्थात्‌ निषाद की सत्ता के अनन्तर बताई गई है" । आचार्य 
वृहस्पति के अनुसार श्रुति-संख्या-निदेश का दूसरा प्रयोजन दोनों त्राम की अन्तर - 
मुच्छनाओं का प्रतिपादन करना था. । 


पषडज तथा मध्यम ग्राम- 


वार. धक.. सब. जाश.. जया. भय. आग. धात.. साय. इुमाव.. ता... पाक. एम. समान 


षडज ग्राम में स्वर और श्रतियों की व्यवस्था के संबंध में भरत-मत से 


षडज स्वर 4 श्रतियों, ऋषभ तीन श्रुति, गान्धार 2 श्रुति, मध्यम 4 श्रति, पंचम 4 श्रति, 


थक. गाखाा,.. धामाक.. पग$. ऑडामा.. गा. जा. था. का. आराए!. समय. विदा. साकक.. गा... स+. जमा. धदुक. गाव... वओक.. गा... इक. गधाक. मिकेद.. धी..गाद0.. सबक. ाय३. साथ. आधाकर.. ाकभ.. हाद॥.. सबक... धधाक॥....पमिरे.. मिक+.. सडक. सदमे. सा. पओ।.. भी. म. धाक.. धागत..सवाक.. जा. गाल. ध्रदक.. थादा. कान... धान... धक़ाका. जड...ाकर, 


|. ना0शा0 अभिनव भारती 20/24 तिस्त्रो द्वे च स्तयच चत्स्त्रीस्तस्त्रएण च 
द्वै चेवाथ चतसृत्रश्च षडजग्राम भवेद्विधि । 
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घैवत 3 श्रुति और निषाद 2 श्रतियों का था. । इस प्रकार षडजग्रामीय स्वर-श्रतियों 
का क्रम निम्न था स, म, प ये तीन स्वर चतुश्नतिक, रिषभ तथा धैवत त्रिश्नतिक और 
गान्धार तथा निषाद द्विश्वतक थे । भरत के इसी सूत्र के अनुसार परवर्ती विद्वानों ने 
“चतुश्च॒- चतुश्च चतुरंचैव षडज मध्यम पन्‍न्चमा, दै - है गान्धारनिषादौ क्तिस्त्री 
ऋषभधैवतोश्लोककी रचना की । 


मध्यग्रामिक स्वर-श्रतियों 5 लिए नाट्यशास्त्र अभिनवगुप्तटीका| में. कोई 
एसा शलोक नहीं है जिसमें मध्यम ग्राम के स्वरों की श्रुतियों का उल्लेख किया नया 
हो । मध्यम ग्राम की श्रतियों के लिए भरत ने पंचम स्वर को एक श्रुति कम करने 
का लक्षण दिया है” । अर्थात्‌ षडजग्रमिक स्वर और श्रतियों के क्रम में चतुश्नतिक 
पंचम को एक श्रुति कम करके तथा घैवत स्वर को चतुश्नतिक मानने पर मध्यम ग्राम 
के स्वर - श्रति-संक्रम प्राप्त हो जाता है । इस संदर्भ में बाबूलाल शुक्ल शास्त्री ने 
नाट्यशास्त्र "हिन्दी प्रदीप व्याख्या” में मध्यमग्रामिक स्वर और श्रतियों के लिए उल्लेख 
किया है कि मध्यम ग्राम में मध्यम स्वर के लिए 4 श्रतियों, पंचम के लिए 3 श्षतियाँ 
धैवत के लिए 4 श्रतियाँ निषाद के लिए 2, षडज स्वर के लिए 4 श्रवतियों, रिषभ 
की > श्रतियों और गान्धार स्वर की 2 .श्रुतियाँ हैं? । इस प्रकार मान्धव में भरत- 


सा. भकक.. जासक.. पबडि. पक. पी. साथ. का. पका. धरायाभ.. चाक. ख्राभ... धबके.. सब. सा. के. आदड. सबक. धाथाक.. बा. पदक. पद. आाझोड.. धााए.. चग़ाक.. धाम. जमक:.. गए... सासक.. सात... को. बता... आज... बाइक... दया. सी. धरम... परका.. पाक... भर. चियाक.. आंक.. परम. भाव... वा... धादा.. सका... सबके... पाक. पराथ.. चाय. धाा;... पाक 


|. ना0शा0 अभिनव भारती 28/25,26 
चतु: श्रतिभवेत्‌ षघडज ऋषमस्त्रिश्नति: स्मृतः । 
द्विश्वतिश्चैव गान्धारों मध्यमश्च चतु: श्रति: 
पज्वमस्तद्वदेव स्यात॒ त्रिज्श्रति पैवतो मतः 
द्विश्वतिश्व निषाद स्यात्‌ षडजग्राम विधिभवेत्‌ । 


2. नाएशा0 प्र0 - 2। एवं श्रत्यपकृष्ट: पन्‍चम इति मध्यम ग्रामस्य लक्षणम्‌ । 
3. नाटयशास्त्र हिन्दी प्रदीप व्याख्या चौखम्भा प्रकाशन, बाबूलाल शुक्ल शास्त्री 
28/27, 28 
चतुश्रतिस्तु विज्ञेयो मध्यम पन्‍्चम पुंन: 


त्रिश्ति धेवतस्तु स्याच्चतुश्नतिक एवं च 
निषाद बडजो विज्ञोयो द्विचतु: श्रतिसम्भवो 
ऋषभस्त्रिश्वतिश्च स्यात्‌ गान्धारो द्विश्वति तथा । 


086 . 


निदिप्ट षडज तथा मध्यम ग्रामिक स्वर तथा उनकी श्षतियों को निम्न प्रकार से दर्शाया 
जा सकता है यथा - 


षडयग्रामिक स्वर व उनकी श्रतियाँ- 

स्वर रे -ग-म-प-ध-नी-स 
८0 2 
मध्यमग्रमिक स्वर व श्रतियाँ- 

स्वर मं -प-ध-नी-स-रे-ग 


श्रतियाँ . 4-3-4-2-4-3-2 


उपरोक्त दोनों ग्रामों के स्वर और श्रतियों को देखने से विदित होता है कि दोनों म्रामों 
के प - ध इन दो स्वरों की श्रतियों में भिन्‍नता है अन्य स्वरों की श्रतियाँ समान है । अथॉत्‌ 
षडज ग्रामिक ऐप चतुश्नति है तथा “ ध ” त्रिश्नुति और मध्यम ग्रामिक प| बत्रिश्रुति 
और " ध " चतुश्रति । दूसरी भिन्‍नता - षडजग्राम में बडज स्वर आधार स्वर है 
और मध्यम ग्राम में मध्यम स्वर आधारभूत है अन्य स्वर इन दोनों स्वर्रों के पश्चात 
आते हैं । षडज और मध्यम स्वरों के प्रधान होने के कारण ही इन दोनों मज्रार्मों को 
क्रमश: षडज और मध्यम ग्राम कहा भया । जैसा आचाये वहस्पति ने मतंब के मत 
का उल्लेख किया है | षडज ग्राम में षडज स्वर इत्यादि स्वरों से तथा मध्यम ग्राम 
में मध्यम इत्यादि स्‍्वरों से आरम्भ होने वाली सात-सात मुच्छेनाएं होती है नाम के 
अनुसार दोनों ग्रामों के ग्राम - स्थापना की प्राप्ति कराने वाले षडज तथा मध्यम स्वर 


होने के कारण इन ग्रामों का नाम पड़ा ।” आचाये वृहस्पति ने षडज एवं मध्यम स्वरों 


वा... भजाक.. शक. वाइफ. चाय. भामोड.. जाला. आएत.. पक. आम. प्रीकाक.. काम. चाइ>. जा. धक.. सा+. ना... पिवाक'..धायम.. आधा. ग्रत.. इक. आए... न. भा. का. धादा>.. ऑडा+.. पाया... धका. आया. जज. सादाक. जगभा.. प्रयाग... धयांद.. धाक॥.. धार. बाकी... पाक. धइाक.. जहा... गाव... पा. ज%. जाके. पाक. चालक... प्रााक. सकी... धंधा... आग. वा: 


|. संगीत चिन्तामणि आचाय वृहस्पति प0 - 65 षडजम्रम षडजाद्या सप्तमुच्छना 
मध्यमग्राम मध्यमा #मध्यमादया। 


| (09. 


को "ग्रामणी" संज्ञा दी है! अर्थात्‌ ग्राम प्राप्ति कराने वाला स्वर॒। यही नहीं षडज 
ग्राम में घडज स्वर को और मध्यम ग्राम में मध्यम स्वर को आधार लेकर द्वैगामिक स्वरों 
का क्रम है । इस सन्दर्भ में डॉ0 मुकुन्दलाट ने लिखा है - षडज ग्राम में रिषभ स्वर 
षडज स्वर से तीन श्रति ऊँचा है, रिषभ से दो श्रुति ऊँचा गन्‍्धार, गनन्‍्धार से चार श्रति 
ऊँचा मध्यम, मध्यम से चार श्रुति ऊँचा पंचम, पंचम से तीन श्रुति ऊँचा धैवत और 
धेवत से दो श्रति ऊँचा निषाद है और इन सभी स्वरों की ऊँचाई षडज स्वर की गुृहीत 
ध्वनि को चार श्रतिक परिभाण में स्वीकार किया गया है” । 


इसी प्रकार मध्यम ग्राम में मध्यम स्वर से आरम्भ करते हुए क्रमशः 
म-प-ध-नी-सा-रे-ग स्वीकार किया गया है । 


तीसरी भिन्‍नता - षडज ग्राम में पडज - पंचम सम्बाद है जो तेरह श्रत्यन्तर 
का है । तथा मध्यम - ग्राम में पडज - रिषभ का सम्वाद है । तद्गत ग्राम के अन्यस्वर 


परस्पर भाव से जुड़े हुए हैं? । इस प्रकार महर्षि भरत ने षडज तथा मध्यम ग्राम 


आकक.. फेंक... पेंच... जहा... रओ।.. जाम यथा... बोले. पशओ. कक... सात. सलक... पक... सका जिकमं।.. लेके मात... काका... गा. साय... चुधाए. भाप. खली... आा.. पीतकक.. भाआ कला... पक... फंयत.. सके भा... किक सा... उंथाक.. सागीक.. फकक.. सबक. साय. साकेक. डक... आह. सषक भ्रम. उकांसी... सा रोक. सम. सॉंथ... गरम... मी... सार. सा... गा... आफ, 


|. संगीत चिन्तामणी - आचार वृहरूपति प्रु0 - ।22 ग्रामणी स्वर !ग्राम-नी 
+ ग्रामणी| अर्थात ग्राम का नेता मार्मदर्शक व्यवस्थापक: 
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3. ना0शा0 28/23 संवादो मध्यमग्राम षजस्यर्षभस्य च 
षडजग्राम तु षडजस्य संवाद: पल्वगस्य । 


।।0. 


के स्वर व श्रतियों का स्वरूप स्पष्ट किया हैं । इन दोनों ग्रा्मों के स्‍्वरों का प्रयोग 
तत्कालीन जातियों में किया जाता था । 


षडज तथा मध्यम ग्राम के अतिरिक्त भरत के परवती विद्वानों ने गन्धार- 
ग्राम का भी उल्लेख किया है । किन्तु भरत ने "नाट्यशास्त्र" में "गन्धारग्राम" का 
उल्लेख नहीं किया । पंडित शारंगदेव ने "गान्धारग़ाम" का उल्लेख किया है । 
किन्तु उसे दिवंगत बताया है" इसी प्रकार आचार्य अभिनव गुप्त ने गनन्‍धार ग्राम को 
निरस्त बताया है अर्थात्‌ अप्रचलित” । इस सम्बन्ध में डॉ0 मुकुन्द लाट ने भी षडज 
तथा मध्यमग्राम की विवेचना की है किन्तु "गन्धारग्राम/ः को वे भी "“लोप" 
बताते हैं? । 


विद्वानों के इन उद्वरणों से संकेत मिलता है कि यदि माना जाए कि भरत 
से पूवं गान्धार ग्राम का प्रचलन रहा होगा, परन्तु भरत काल में "गन्धार ग्राम" का 
स्वरूप स्पष्ट न होने के कारण "“गान्धार ग्राम प्रचार में न आ सका, इसी कारण 
महर्षि भरत ने इस ग्राम का उल्लेख न करके केवल षडज और मध्यम ग्राम इनका 
विस्तारा से विवेचन किया । "''गान्धार ग्राम" को स्वर्गस्थ कहकर छोड़ दिया - 
"स्वर्गान्नान्यत्र गान्धारो" 


सका. पक्का... सम. आपके... साधक. सात... जाम... गान... पके. कक... थम. संत. मन... मय. सा. सा 9. जाओ. लड़ा... फमाक.. साथ... पीगओ.. सका. ओम... जाना. आरके. थक... धावा.. सारओ. खजाब. कक. पममय.. प्यारा. 4. पाक. सादा... अरे. पा... सथया.. सथा॥.. सबके. का... धा।४.. गबा.. सवाई. साया. उमा. समझ... आह. जक... सका... थाना... कम... साकक, 


| . संगीत चिन्तामणि प्ृ० ।99 शारगदेव ने इस ग्राम [गान्धार ग्रामाँ की चर्चा 
की है परन्तु उसे दिवगंत बताया है । 


हर ना0शा0 प्ृ0 - ।8 दो ग्राम [षड्ज व मध्यम ग्राम गान्धारग्राम निरस्यति । 


हि दत्तिलम 30 - 5 77९४४ 3४९ ४घच० छहृष्वगव35, इत्त452 वात 
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अतएव भरतकाल में षडज तथा मध्यमग्रमिक सस्‍्वरों का प्रचार होने के कारण इन्हीं 
दो ग्रामों का विवेचन हुआ । इन दोनों ग्रा्मों के अन्तर का मुख्य कारण पंचम स्वर 
| श्रेत्यकुष्ट' होना था । षडजग्रामिक जो पंचम चतुश्नतिक था वही “पंचम” मध्यमग्राम 
में तीनश्रतिक हो जाता है तथा धैवत स्वर पंचम की एक श्रति ग्रहण करने पर चतुश्नतिक 
हो जाता है । अर्थात्‌ षडजग्रामी पंचम चार श्रतियों का तथा घैवत तीन श्रृतियों का 
है तो भध्यमग्रामी पंचम तीन श्रतियों का धेवत चार श्रुतिक हों जाता है । इस संदर्भ 
में आचाय व्र॒हस्पति ने मतंग के कथन को स्पष्ट करते हुए लिखा है दो ही ग्राम 
क्यों हैं ? उत्तर यह है कि दो स्वरों [पंचम और घैवत के प्रयोग में| षडज ग्राम 
में चतु: श्रति पंचम, त्रिश्वुत धैवतु, और मध्यमग्राम में त्रिश्नति पंचम और चतुः श्रृति 
धेवत । प्रयोग के कारण दो ही ग्राम बताए गये हैं" इस प्रकार षडज ग्राम में पंचम 
चतुश्नतिक हैं और मध्यमग्रामी पंचम तीन श्रुतियों का है । अतएव इन दोनों ग्रामों के 
पंचम में एक क्षति का अन्तर हैं । इस एक श्रुति-अन्तर को भरत ने "प्रमाणग्रति 
कहा है, जो पंचम के एक श्रुति आयतत्व [चढ़ने| और एक श्रुति मादिवत्व उतरने| 
से प्राप्त होता है” । षडज और मध्यमग्रामी पंचम के एक श्वत्यन्तर को स्पष्ट करने 
के लिए महषिं भरत ने समान गुण-धर्म वाली दो वीणाओं द्वारा प्रयोग किया जो कालान्तर 
में सारणा चतुष्टयी के नाम से प्रसिद्ध हुआ । जिसका विवेचन आगे किया जायेगा । 
इसके अतिरिक्त षडज और मध्यमग्राम का अन्तर सम्बादी स्वरों पर भी निभेर है । 


मध्यमग्राम में पंचम तथा रिषभ का सम्वाद है जिसमें नवश्वति अन्तर हैं और षडञ्ग्राम 
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|. संगीत चिन्तामणि आचाये व्ृहस्पति मतंग का कथन प्र0 - 82 
ननु कं द्वोवेद ग्रामा उच्यते | इहहि द्विस्वरप्रयोगमूलप्रयोगवशाद्‌ द्ौ 


ग्रामावपन्यस्तो" 
2 ना0शा0 अभिनव भारती प्र0 - 20 मध्यमग्राम तु षडचम:ः अश्रवत्यपकृष्ट 
काय: । एवं स्वश्वत्युपकषीदपकर्षाद्दया यदन्तरं मार्दवादायतत्वाद्ा तत्प्रमाणं 


श्रति * ॥। 


कि 


।|2 


में स-प सम्बन्ध है जो तेरह श्रत्यन्तर का है! इस प्रकार भरत- निर्दिष्ट मध्यमग्रामिक 
स्‍्वरों में नव श्रत्यन्तर है और षडज ग्राम में ॥3 श्रत्यन्तर का सम्बादभाव है । ये 
स-म ओर स-प सम्बन्ध सनातन माने गये हैं” । 


इस प्रकार इन दोनों ग्रामों का अन्तर पंचम स्वर से हैं । षडज ग्रामिक 
पंचम चतुश्नतिक मध्यमग्रामिक पंचम त्रिश्चवतक । यह अन्तर एक श्रुति का है यही 
भरत की प्रमाणश्रति है । सम्भवतः इसी आधार पर पाश्चात्यविद्वानोंन गुरू तथा लघु 
स्‍्वरों के अन्तर को "कोमा" कहा है जो लगभग 5 सेवर्ट से बराबर है तथा जिसका 


मान 8/80 है । 


षडज तथा मध्यम ग्रामिक स्वरों में व्यवस्थित 22 श्षतियों के स्पष्टीकरण 
के लिए महर्षि. भरत ने दोवीणाओं पर प्रयोग किया, जो भरत का श्रतिनिदर्शन था । 
जिसका स्पष्टीकरण आगे किया जायेगा । 


इनक. सकने सा... सबब. सात. भव खाया. समा... सुकमा... हफस जब. स्‍ंक. सका... कक कमान. पकत. सामकं.. धध. धर. आधा... साइन... एममाक।. बेबाक... डक... एशाए.. धााऔ. धय#.. आग. यान. राक.. संत... सात... जाया. धुबाय. साफ॥.. गाए... सापए. धवाक.. जातक... ध40... ाया॥.. धाक.. धामाक.. साह३. साथायक.. सी... सादा. भला... साल... पलक... धााया.. भापक॑.. मंडी. लक, 


3 ना0शा0 अभिनव भारती 28/23 संवादों मध्यमग्राम षडाचस्यर्षभस्यच । 
षडजग्राम तु षडजस्य संवाद: षडजमस्य च । 


8 संगीत चिन्तामणि आचाये व्ृहस्पति प्र०. - ।80-।8। स-म का सनातन 
सम्वाद जो षडज-मध्यम-भाव नौ श्रुतियों के अन्तर का वोध कहा स-प 
का सनातन षडजग्रामीय सम्वाद जो तेरह श्रतियों के अन्तर का बोधक 
षडज पंचम भाव है । 


3. ध्वनि और संगीत दो ललित किशोर सिंह प्र0 - ॥6 
कोमा डायसिस इससे कुछ छोटा: होता है जो गुरू स्वर 9/8 और लघु 
स्वर ।0/9 का अन्तर 8।/80 या 5-4 सेवर्ट है । 


[<2. 


भरतनिदिष्ट श्रति निदर्शन- 

स्वर- विधि के अन्तर्गत श्रतिनिदर्श एक महत्व पूर्ण प्रसंग है. जिसका 
अभिप्राय जिस उपाय या विधि से षडज तथा मध्यम ग्राम में व्यवस्थित 22 श्रृतियाँ 
अनुभूत की जा सके । इसी को भरत का श्रति - निदर्शन समझना चाहिये । इसी 
क्रम में अभिनव गुप्त ने उल्लेख किया है श्रुति की संख्या व स्वरूप का जो लक्षण 
होना चाहिये उसे दिखाना ही श्रुति - निदर्शन हैं! । इस प्रकार आचाये अभिनव 
गुप्त के मत से दो ग्रामों में व्यवस्थित 22 श्रुतियों को दिखाना ही श्रुति-निदशेन का 
प्रयोजन है” । 


इस प्रयोग को अनुभूत कराने के लिए मुनि ने दो समान गुणधरम वाली 
वीणाओं के द्वारा सेद्धान्तिक प्रयोग किया है” । श्रतियों के इस प्रयोग को परवती 
विद्वानों ने "सारणाचतुष्टयी" का नाम दिया । श्रतियों की प्राप्ति के लिए यह प्रयोग 
क्योंकि चार बार किया गया इसी कारण इसे "सारणाचतुष्टयी” अर्थात्‌ चार बार तल्त्री 
द्वारा सारणा करना कहते हैं । सारणा का शाब्दिक अर्थ, है सरकाना किसी ध्वनि को 
उतारकर या चढ़ाकर अभीष्ट स्थान पर ले जाना "सारणाक्रिया" कहलाती है । डॉ0 


मुकुन्द लाट ने और अधिक स्पष्ट करते हुए लिखा है - 


पयका. पमा॥. गाया... खोकक.. मत. पानी. साउए.. धएए.. डाक. ध.. चाप... साएक.. साय. धाड.. इधर... जिवाकक.. साक. पथ. भावी... लक. धशात.. सथय. सकक... चाक.. एम. गा... पाक... भोग. मा. साथ. आगाक.. आंधक.. आओ. आंकक. सके. आ#. सयाक.. साफ... सा. जानान... फेम. सात. साफ़फा.. हक. गऋगा.. जद... साई. आओ... ता... चाह. भाल।.. साय... कक, 


| . ना0शा0 प्र० - 22 एवमकस्या: श्रतेः स्वरूपमभिधाय श्रतिसंख्या स्वरूप 
यथालक्षणीयं॑ यथा भवति तथा दवरशयितुमपक्रमत । निश्चिततया द्ृश्यन्ते 
येनापायेन तन्निदशेनम” 


25 पृ० - 20 एवमेतेन श्रतिनिदर्शनेन द्वौ ग्रामिक्यौ द्वार्विशति श्रुतयः प्रत्यवगन्तव्या। 


3. नातशा0 प्र0 - द्वें वीणे तुल्यप्रमाणतन्त्रयपवादनदण्डमच्छेने कृत्व । 


।|4. 
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अरथात्‌ तन्‍त्री के द्वारा ध्वनि को अभीष्ट स्थान पर लाना "सारणा"”" कहलाता 
हैं । किन्तु सारणा शब्द का प्रयोग महर्षि, भरत ने नहीं किया । 
८ 7006 ाीक्ाए: उााकवमब्:. त065 7०:८0 ८8१7] एंः5 [70958 
'547०78 ' सारणा का अभिप्राय चूँकि वीणा पर द्वैग़मिक स्वरों के एक ही समय 
निकालना था चूँकि सारणा में तन्‍त्री को ऊंपर नीचे करके अभीष्ट ध्वनि को प्राप्ति 
करना था इसी कारण डॉ0 लाट ने लिखा है साधारण वीणाओं की करना 
सारणा क्रिया है? । दोनों ग्रामों [बडज तथा मध्यम ग्रामुँ के स्वर किंचित परिवर्तन 
करने से वीणा पर प्राप्त हो जाते हैं । डॉ0 लाट ने इस संदर्भ का स्पष्टीकरण अच्छी 


|. दत्तिलम डॉ0 मुकुन्द लाट प्र0 - 90 
2 दत्तिलम मुकुन्द लाट प्र0 - 9। 
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प्रकार किया है! । 


अति - निदर्शन के इस प्रयोग में - दो वीणाएं जो सवधा एक जैसी हो 
अर्थात्‌ उनके डाड, तार, बनावट आदि सब समान है उनके बजाने या छेड़ने वाला कोण 
या मिजराफ भी समान है । तथा दोनों वीणाएं षडज ग्रामिक स्वरों में मिली हो तथा 
दो वीणाओं को बजाने वाला व्यक्ति भी एक हो” । 


इन दोनों वीणाओं में से एक वीणा धुव वीणा यानी अचल वीणा जो श्रतियों 
और स्वरों की जांच करने के लिए थी और दूसरी वीणा जिस पर स्वर और श्रृतियों 
को दश्शाने के लिए प्रयोग किया गया, इस वीणा पर अभीष्ट स्वर की प्राप्ति हेतु 
तार उतारे तथा चढ़ाये जाने के कारण इसे "चलवीणा" नाम दिया गया । दोनों वीणाओं 
को षडज ग्रामिक स्वरों में मिलाया गया यथा - 


षडज ग्रामिक स्वरों की वीणा- 


उाक.. उदक.. भासी. भाप... भक.. सथा७.. इुमाने.. फियत.. बाय. खाक. पाक. कंमा३.. थक आाकत... भामक... बला. दमा... के 


| 234 567 89 |0।|। 2 ।83 ॥4 ।5 ।6 ॥7 ॥8 ।9 20 2। 22 
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जमा. जाग. पाभा. धायोंश. सा. सक. साथ. साधक... सा. कसी... साफ... धथ0.. मे. धाथा३.. सा. 0. 9. करा... व. जद. धवन 4. सा सापक'. चााक.. जाए. सगे. चाहक.. वार. गाजर... पक. जाया. सके... पक. सकक.. मी. पाक. जल. थक. साझा. थक. पक भागा... चक्र. प्राक.. पंकीक... सका... पामक.. जाता... चाकंकि.. पक, 
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£ ना0शा0 प्रृ0 - 20 यथा द्वे वीणे तुल्यप्रमाणतन्त््युपवादनदण्डमूच्छने कृत्वा 
षडजग्रामाश्रिति काये तयोरक्यतरस्यां पन्‍्चमस्यापकर्षे श्रुतिं मध्यमग्रामिकीं 


।46. 


उपरोक्त 22 श्रवतियों पर जो स्वर व्यवस्था दिखाई गई है, इसी व्यवस्थाक्रम में भरत 
ने अचल तथा चल वीणाओं को मिलाया । भरत ने श्रुति - निदर्शन - प्रयोग का 
मूल आधार पंचम स्वर को लिया जो सत्रहवीं श्रुति पर स्थित है । इसी पंचम के श्रृति 
उत्कर्ष, और उपकर्ष पर भरत का प्रयोग निर्भर है । सत्रहवीं श्रुति पर स्थित पंचम 
को सोलहवीं श्रति पर उतार कर भरत ने प्रथम प्रयोग किया, इसी क्रम से भिन्‍न-भिन्‍न 
स्‍्वरों का आधार लेकर क्रमशः चार बार प्रयोग किया गया । 


सामान. फिकाक.. प्रकाके.. पक. नकम.. सबक... स.न्‍ंक$6... फंममक 


भरत के सूत्र "तयोरन्यतरस्यां”" के अनुसार चल वीणा के सत्रहवीं श्रति 
पर स्थित पंचम को एक श्रुति उतार कर तध्यम ग्रामिक स्वर बनाये गये । अर्थात्‌ 
एक श्रुति उतरे हुए पंचम के अनुपात से चल वीणा के अन्य स्वरों को भी एक-एक 
श्रति उतार दिया गया । परिणामतः चलवबीणा के उतरे हुए स्वर अचल वीणा के 
षडजग्रामिक स्‍्वरों से एक-एक श्रति नीचे हो गये । जिससे इन दोनों वीणाओं के 
स्‍्वरों में एक-एक श्रुति का अन्तर प्राप्त हुआ । इसी एक श्रुति अन्तर को भरत ने 
"प्रमाण श्रुति" कहा । इस एक श्रुति का परिणाम यह हुआ कि चल वीणा के पंचम 
का सम्बन्ध अचल वीणा के रिषभ के साथ षडज - मध्यम भाव से हुआ, अर्थात्‌ चल 
वीणा के पंचम और अचल वीणा के रिषभ में नौ श्रुति का अन्तर होने के कारण 
रे-प में मधुर सम्वाद स्थापित हुआ । अभिप्राय यह है कि षडज ग्रामिक पंचम स्वर 
के एक श्रुति अपकर्ष से चल वीणा के सभी स्वर एक-एक श्रति उतर जाते हैं जिसके 
परिणाम स्वरूप षडज ग्रामिक स्वरों से मध्यमग्रामिक स्वरों की प्राप्ति हुई । जैसा 
आचारय॑ अभिनव गुप्त ने स्पष्ट किया है पंचम स्वर की तन्‍त्री को एक श्रति उतारने 


बाकी. प्रा... आधा... पा. आए. पा... प्रात... सका... धार. धर. आक.. या#. आए. जीने... सका. आए. पाक. थक. बाय. जाया... जदई. धर... साया... सागक. जा. सा. चाय. पाक. सा... आाक.. जात. आफ. शा. सुई. धाश.. जद. धवए.. गधा. सब. कक।. गादाथ.. धाक. का. पक. डा. थकाड... कक आय... सयकक.. धर... पा. धुत... विकी 


| . ना0शा0 अभिनव भारती पु० - 20 तयोरन्यतरस्यां पन्‍्चमस्यापकर्षे, श्रतिं 
मध्यमग्रामिकी कृत्वा तमेव च पन्चमस्य श्रत्युत्कर्षशात्‌ षडजग्रामिकी कुर्यात्‌ 


8.4 ./& 


पर षडजग्रामिक स्वरों से मध्यमग्रामी स्वर प्राप्त होते हैं । 


जैसे - प्रथम प्रयोग- 


पा... संकोक... ग्रोक. धाए४... फेक. पाक... आशा... चाय... भकाक... जामाय.. पवन... भ्रम... सबक 


पजाओ. भक. धायत.. धाकछ. समा. से... सीकात.. सम. धथाक.. आइना 


| 234 567 89 ॥0व। ।2 ।3 44 ।8 ॥6 ॥7 ॥8 9 20 2 22 


| | । | | । । 
सा रे ग म॒ पा ध . नी 


षडजग्रामी इन स्वरों में से सत्रहरवीं श्रति पर स्थित पंचम को एक श्रुति अर्थात्‌ 
सोलहवीं श्रुत पर स्थित करने पर मध्यमग्रामिक पंचम तद्वत्‌ स्वरों की प्राप्ति होती 
है। 


मध्यमग्रामिक स्वर- 


कमाल खाक... राक. 'धगक आपका... जातक... पथ... साथ... धान, कलम... जाम 


[4 ।45 6 ॥7 ।48 49 20 2 22 


इस प्रयोग का मूल उद्देश्य षडजग्रामी स्वरों से मध्यमग्रामी स्वरों की प्राप्ति अर्थात्‌ 
दो ग्रामों के पंचम स्वरों की भिन्‍नता जेसा डॉ0 मुकुन्दलाट ने स्पष्ट किया है” । 


सका... जाता... साया0.. सके. सायंड.. जाके... सका. साय... साग.. खरावाः... धाक... धाक. सपंओ.. ता. वंश. जाया. साकत. धाल.. धरम... सा. साआा#.. सदी... कक... आंगए.. साकक.. धाआ+. धबए0.. धिशा.. वधड.. जा... पाय0.. जा. धबक:. सादा. आया. धायाऔ।. साक.. पक. काका. शक. खाक. जो. समके.. सिम. जे. गरककय.. गा. भकभ.. सा. काया... जुछ३. धक्के. चाह... धडा, 


|. ना0शा0 पृ0 - 23 स्वराणां कस्यांचदषि वैलक्षण्यं यस्य प्रतिभासनात्तैका 
धुवकस्थानीया अचल सारणा वीणायामपरस्यां षडचमतन्त्री श्रुति मात्र शिथलीकार्या। 
तदा मध्यमग्रामों जा यते । अनन्तरं मध्यमादीनां सब स्वाराणं श्रुति मेका 
पातयेत । 


25 दत्तिलम - 74 006 ७०७ 6९ ८076६+४ ४ परा८८६7070 ०7 537प0:768 
प््5 ॥९8509076 (77]९ €<8०८ 075777०00:7070 972९(:५०९८॥ (॥6€ 
४० फएथाल्वा। 47 एं]6 एचछच० ट्ृश्था3 , 


।|8. 


इससे "प्रभात्र श्रति" प्राप्त होती है तथा चल" वीणा के पंचम कासाम्य अचल वीणा के 
रिपभ से होता है जैसा चार्ट में दिखाया गया । 


दूसरा प्रयोग- 

इस प्रयोग में भरत ने "चलवीणा” के गान्धार ओर 'नैल्क॒द को दो-दो 
श्रत उतारते हुए अन्य स्वरों को भी दो-दो श्रुति उतार दिया । जिसका परिणाम 
यह निकला कि चल वीणा के गान्धार और निषाद अचल वीणा के रिषभ और घेैवत 
के साथ ।3 श्रतियों के अन्तर पर रहने के कारण परस्पर सम्षादित भाव से मिल 
जाते हैं । इस सम्बन्ध में आचार्य अभिनव गुप्त ने लिखा है, इस प्रकार धैवत की विलक्षणता 
के कारण निषाद और गान्धार का साम्य धृववीणा के ऋषभ और धेवत के साथ हो 
जाता है” । अर्थात्‌ गान्धार और निषाद को दो श्रुत अधिक उतारने से ये दोनों स्वर 
रिषभ - धैवत में प्रवेश करते हैं, यानी सम्बद्ध हो जाते हैं । 


इस प्रयोग में चल वीणा के सभी स्वर अचल वीणा के स्वरों से क्रमशः: 
दो-दो श्रुतियाँ उतरे हुए थे | परिणामतः ऋषभ - धैवत के मिश्रीभाव होने से गान्धार 
और निषाद की दो-दो श्रतियाँ स्पष्टरूप से उपलब्ध हो जाती है? । जैसा निम्न चार्ट 
में दिखाया गया है जिसमें चल वीणा के गान्धार ओर निषाद क्रमशः अचल वीणा के 
रिषभ ओर धेवत में मिल जाते हैं - 


सात. माई... सा. आबाक.. बयक'. दया. साथ... सा. सा. ादाक. सात. #याइए.. आइा५. की... दा $$. सा. मा. गावक.. नामक... सम. सह. सके. धर... सर. गा. दबाने. भराकन्‍. कान. सी. धामए. गम कथा. साथ... प्रथा... ७... सा. ये. चने. जक... आए. चाहत. अदा. दंगल... आगे... गा. भा. सडक... पमोक.. सांचाओ.. चंदा. वाबे#.. भंधाक 


| . ना0शा0 प्रृ0 - 20 पुनरपि तद्ददेावापक्षेत यथा गान्धार- निषाद वन्तावितरस्याम 
मृषभ धैवतों प्रेवेक्ष्यत; । 


2 ना0शा0 अभिनव गुप्त टिप्पणी एवं धैवतवैलक्ष्यण गान्धारनिषाद - योरन्य 
वीणागतधैवतषभेैसाम्य जायते । तदेव श्रतिरित्युतं भवति । 
3. ना0शा0 गान्धारनिषादगं प्रत्येक यच्छुतिद्य॑ तच्च घैवतषभीमश्रीभावभिज्ञानेन 


स्फुटमेवोपलब्ध॑ । 


||9. 


प्रयोग नं? - 2 

अचल वीणा के स्वर चल वीणा के स्वर 
|... “-“-----८०----------- 

2... -““““““““-“--------- 

3. 

4... न“ ““--- स्‌ 

8... “४ “द-“"“5““““5“5““55:८ रे 

6. 

7... --“--- रे ------------ “ग" गन्धार स्वर रिषभ में मिल गया 
8., 

9... ल्‍ “5-८८ ग्‌ 

।0. 

||... “““-८“--------------- . मे 

|2. 

3... ““-"---८ म 

| 4. 

[5.. >>" ““““““““““-“------ प 

6. 

|[7.. 5 ८-८ प 

[8.. “-----८------------ ध 

9. 

20. व० 2 जन कहो लगता जेपी लक लक से "नी निषाद स्वर धेवत में मिल गया 
9 , 


।20. 


चल और अचल वीणा के इस प्रयोग में चल वीणा के स्वर अचल वीणा 
की अपेक्षा 3-3 श्रवतियाँ उतारे गये । अभिप्राय है कि इस प्रयोग में भरत ने रिषभ 
ओऔर धेवत स्‍वरों का आधार लेकर चल वीणा के सस्‍वरों को इतना उतारा कि चल वीणा 


के रिषभ ओर धैवत का साम्य अचल वीणा के षडज एवं पंचम स्वर से हुआ । 


परिणामत:ः चल वीणा के सभी स्वर अचल वीणा के स्वरों से क्रमशः 
तीन-तीन श्रतयों उतर गये यानि धृववीणा या अचल वीणा के स्वर चल वीणा से 
तीन श्रतियाँ अधिक थे जिसके परिणामस्वरूप चल वीणा का रिषभ अचलवीणा के 
षडज स्वर से, और धैवत स्वरपंचम स्वर में मिल गया "पन्मषजौ प्रविशत: 


त्रिश्वत्याधिकत्वात्‌": । 


निम्न चार्ट में दर्शाया गया है चल वीणा का रे और ध क्रमश: अचल 
वीणा के षडज [स| पंचम [प स्वरों से साम्य रखता है । 


प्रयोग नं0 - 4 

अचल वीणा के स्वर चल वीणा के स्वर 
|... “'“-““““5“““5““5“5“5““55: स 

225 

3. 


सारा. सम्या|. आए. पाक. जा... फाइुफ'. <पकत.. जाओ... पहोओ.. करममा.. गाय. कक. गहाके.. धागा. पाना... गराओी.. आधाथ.. गया. थक. साथ... भामयक.. जा... पापा. खाक. साय... 4ाएक. सा. सा. राम... पं. धाम... सु... शान. एक. प्रदााा. जंडक. सबक... पाक... गाडी... धक.. जा. पहायत.सांग्॥. कक. जा. डाक. सा... पाक. सह. पाक... धाक़न.. पाक... भंधक, 


|, . ना0शा0 प्र० - 23 पुनरपि चलवीणायां श्रतियदीयकृपयते स्वस्वरेभ्यस्तदा 
चलवीणागतौ धैवतर्षभौ धृववीणागताभ्यां पन्‍चमषडजाभ्यां यथा क्रम साम्य॑ 
गच्छत: । 


22 ना0शा0 प्ु0 - 20 पनस्तदेवापकर्षोत्‌ धैवतर्षभवितरस्यां 
पन्‍चमष5जो प्रविशत: त्रिश्वत्यधिकत्वात्‌" । 


।2| 


“ मा रे रिषभ स्वर षडज में मिल गया 
5. 

न जन न ग 

7... -८--८ रे 

8. 

9... ----- ग 

0... --८-------------०----- म 

|। 

| 2. 

।3.... ----- म॒ 

4... -८-८--८---------८०---- प 

5. 

6. 

|7... +---- प्‌ ------------ ध धैवत स्वर पंचम में मिल गया 
8. 

9... '"'"““"“““““5“5““5““5“““5“““:८ नी 

20... “5-८ ध 

2। . 

22... 5“ “5८८ नी 

प्रयोग नं0 - 4 


अब? शमी. चेक. सबक. जमा... गंडाक.. मऊ... लक. विबत 


इस प्रयोग में भरत ने चल वीणा के मध्यम, पंचम और षडज को इतना 
उतारा जाय कि ये तीनों स्वर॒ अचल वीणा के मध्यम - गन्धार और निषाद में 


।22 . 


सम्बन्ध हो जाय, और उसी अनुपात में चल वीणा के सभी स्वरों को उतारा 
जाये । 


भरत के सूत्र के अनुसार - तद्वतयनरपकृष्टायां तस्यां पन्‍चम मध्यमषडजा 
इतरस्यां. मध्यमगन्धारनिषादवन्त: प्रवेक्ष्यन्त  चतुश्नत्यधिकत्वातू: अर्थात्‌ पंचम मध्यम 
और षडज सस्‍्वरों को इतना अधिक अपकर्ष किया जाय कि ये तीनों स्वर अचल वीणा 
के मध्यम गनधार और निषाद में प्रवेश कर जायं।ये अपकर्ष चार श्रति अधिकता से 
है । इस प्रयोग में सभी स्वर चार-चार श्रतियाँ नीचे हो जायेंगे जैसे निम्न लिखाया 
गया है - 


अचलवीणा के स्वर चल वीणा के स्वर 


च.. जयरंके... सात... फयाक... साक.. पापा... साताओ... आधकक... इक. माही. चकित, सात. पके. धपात.. अत सध. सयका.. व्यय. सा. साफ... सके... जीजंड.. सा 


8... -“““-“------------- ग्‌ 


9. ““ “5-5 गे ---------- म मध्यमस्वर गन्धार में मिल गया 


आफ. बिक. धमाका. काया. भबड.. चाय. आय. गा. पसाओ.. पा. प्रयाा.. गडक. गंवा... सा. आयाक.. इस. पाक. चढ.. विधाए. धरहाक.. भा. आएं. मिथ... पाप. जाय. विदा. खा. इक. गाडकक.. गा. गाए. गायक. जगामत. याद... कक... सहथक.. जाओ... धाशाथ।... सम. धागाक.. गा. का... 


| . नाट्यशास्त्र, अध्याय - 28 गद्यपंक्तियोँ 6 पु0 


2. नाट्यशास्त्र, अध्याय - 28 गद्य पंक्तियाँ ।6 पु0 


।23 . 


।3. मी मा प पंचम स्वर मध्यम में मिल गया 


20: ---- घध 


20: फेल के ली. कात के कपल तक ना सकने करे वन स षडज स्वर निषाद में मिल गया 


इस प्रकार भरत ने षडज और मध्यम ग्रामिक स्वरों की श्वतियों का 
निदर्शन कराने के लिए प्रथम पंचम स्वर को एक श्रति उतार कर चल वीणा के सभी 
स्‍्व॒रों को एक-एक श्रति नीचे उतार दिया, जिससे उन्हें प्रमाण-श्रति की प्राप्ति हुई। 
तथा षडजग्रामिक स्वरों से मध्यग्रामी स्वर प्राप्त हुए । 


इसके बाद गन्धार और निषाद स्वरों को दो-दो श्रुति उतार कर चल 
वीणा के सभी सवरों को अचल वीणा के सभी स्वरों से दो-दो श्रुति नीचे कर दिया। 
परिणामतः चल वीणा के ग और नी स्वर अचल वीणा के ऋषभ और घैवत में मिल 
जाते हैं । 


प्नः ऋषभ और घैवत स्वरों को तीन-तीन श्रुति उतार कर चल वीणा 
के सभी सस्‍्वरों को अचलवीणा के स्वरों की अपेक्षा तीन-तीन श्रुति उतार दिया जिसका 
परिणाम यह हुआ कि चल वीणा के ऋषभ और धेवत स्वर अचल वीणा के पंचम 
और षडज स्वरों में मिल जाते हैं । इसी प्रकार चौथी बार पंचम मध्यम और षडज 


| 24 . 


स्वरों को चार-चार श्रुति नीचे करके चल वीणा के सभी स्वरों को भी चार-चार 
श्रतियाँ नीचे उतारा गया परिणामतः चल वीणा के मध्यम, पंचम और षडज स्वर अचल 
वीणा के गन्धार, मध्यम और निषाद स्वरों में मिल जाते हैं । 


भरतोक्त श्रतिनिदर्श का परिणाम- 

भरत मत से स्वर और श्तियों अन्योन्याश्रित हैं, फिर भी स्वर और 
श्रतियाँ का स्पष्टीकरण करने के लिए महर्षि, भरत ने "तुल्यवीणे" के द्वारा प्रयोग 
किया जिसका मूल उद्देश्य स्वरों के द्वारा श्रुति जैसी सूक्ष्म ध्वनियों की अनुभूति । 
इस संदर्भ. में आचार्य वृहस्पति का कथन है । 


अतएव श्रतिनिदर्श का मृल उद्देश्य दो ग्रार्मों में व्यवस्थित सप्तस्वरान्तगैत 
22 श्रतियों का स्पष्टीकरण करना था इसीलिए महर्षि. भरत ने दो समान वीणाओं के 
द्वारा प्रयोग किये । चल वीणा पर सारणा क्रिया द्वारा अभीष्ट स्वर की प्राप्ति की 
गई तथा अचल या धृववीणा को उसके परिणाम के लिए रक्‍्खा अतएव भरत निर्दिष्ट 
इस प्रयोग का परिणाम निम्नतः देखा जा सकता है - 


|. श्रति निदर्श का प्रथम परिणाम यह हुआ कि सप्तस्वरान्तर्गत 22 
श्रतियों का दर्शन । 


2. किंचित परिवर्त से एक ही समय में सारणाक्रिया के द्वारा षडजग्रामिक 
सस्‍्वरों से मध्यमग्रामिक स्वरों की प्राप्ति करना - ''र#०पट्ठाा 8 37480५ 
पावाह6& 77 “पाए]रह 07 गपरुणाद्राा20 07 णाढ हृष्शाव 07 
8 एया43 फंपारएत ४० ०४९४ हृष्था!. 


रद. आया. पाक. जाया. गाक.. पाए... पड़. धयाक. चाथाझ. गाया. धाम... साझा... पा... पाहाकः.. पाक. साध. पयाता.. जरा... गंदा... जाय... सा. बादाक.. बाइक... साया. लगाता. पक. पेंधांक. पेधादक.. सबक. आयात... यंवल.. भइभा.. भा. साय. साई. गाए. गडीडी.. गंधात.धाओ.. के. पधायां. सुदकी. पाक. पागल. इक. अरवक. अधके.. इक. सा. क... भाकिक. का... सका खाक 


|. संगीतचिन्तामणि प्र०. - ।34 महर्षि भरत ने स्वर समुह एवं ग्रार्मों का 
ज्ञान कराने के पश्चात्‌ चतुः सारणाओं के द्वारा वाइन्स श्रुतियों की सिद्धि 
का उपाय बताया । यही मार्ग, वैज्ञानिक भी है स्थूल ज्ञान के पश्चात्‌ 
सूक्ष्म का ज्ञान सम्भव है । 
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अभिप्राय यह है कि भरत के स्वर-प्रबन्ध भें किसी स्वर विशेष को 
प्राथमिकता नहीं दी जाती थी प्रत्यक स्वर का महत्व था आज के संगीत 
में प्रचलित षड़ज - पंचम की अचलत्व जेसी सीमाबद्धता नहीं थी । 
जैसा आचार्य व्रहस्पति ने भरत निर्दिष्ट द्वैग्रामिक स्वर समूह को सप्तदल 
कमल की पंखुड़ियाँ माना है? । 


3. जिसकी कोई भी पंखुड़ी प्रथथ कही जा सकती है उसी प्रकार भरत के 
ग्रम के स्वरों में कोई भी स्वर प्रधान मानकर उसका मूच्छना के रूप 
में विस्तार किया जा सकता है | जैसा डॉ0 म॒कुन्द लाट ने लिखा है 
आधुनिक संगीत स्वरों की तरह भरत संगीत के स्वरों में किसी एक स्वर 
को अचलत्व प्रदान नहीं किया जाता था. । 


यही कारण है कि एक वीणा पर सारणा के द्वारा एक ही समय षडज 
ग्रामिक स्‍्वरों से मध्यम ग्राम बनाया जा सकता हैं और तदु॒परान्त मध्यम 
ग्रामी मूच्छनाओं का विस्तार सहज है । 


4. प्रथम प्रयोग में पंचम स्वर की एक श्रुति उत्कर्ष तथा अपकर्ष से षडज 
और मध्यम ग्रामिक स्वरों में अन्तर बताना है । इस प्रयोग का दूसरा 
प्रयोजन “प्रमाणश्नत” की उपलब्धि "प्रमाणश्नतिी"” से भरत का अभिप्राय 
षडजग्रामिक और मध्यम ग्रामिक पंचम स्वर के बीच एक शअ्रत्यन्तर यानी 
षडज ग्राम का पंचम चतुश्नतिक और घैवत बत्रिश्वतिक है किन्तु - प्रमाण 


|. दत्तिलम॒ अ0 मुकुन्द लाट पु0 - 98 

9. संगीतचिनत्तामणी प्र० - ॥3-।22 यदि ग्रामाश्रित सातों स्वरों के समृह 
की तुलना सप्तदल कमल से करे «तो उसकी किसी भी पंखुड़ी को प्रथम कहा 
जा सकता है ग्राम रूपी स्वर प्रबन्ध का कोई स्वर प्रयोक्‍त या श्रोता की 
दृष्टि में प्रथम हो ग्राम का ग्रामत्व जैसे का तैसा रहता है । 


3. दत्तिलम डॉ0 अुकुन्द लाट परू0 - 76 &707:९४ ४४8. 5ए878 . ४९४०९ 
877+23260. छापा य0॥ 8 श्धाव 77 7०४८ ००७८० 
९फज्7त९७7:7ए 726 87767 (८6 8ए5ड ०6 ४76 ८०ागव०. 
प076€ 0०ई- (6 70:63 87976878 ४0 ॥#8४९6 +#>€€ा 8 
००75४पघाए 'द्वा87" उम्फप्ाय 446 गठवं6&ऋा (53, 
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श्रति के कारण मध्यमग्रामी पंचम त्रिश्नतवीक और धैवत चतुश्नतिक हो जाता है अर्थात्‌ 
षडज ग्राम के पंचम और घैवत का विपरीत मध्यमग्रामी पंचम का धैवत । इनमें एक 
श्रत का उत्कर्ष तथा उपकर्ष होने के कारण यह अन्तर महर्षि की दृष्टि में प्रमाण 
श्रति है । 


द्वितीय. - तृतीय और चतुर्थ प्रयोग का सारणा में भरत ने श्वतियों के 
उत्कर्ष. से क्रमशः सप्तस्वरान्तर्गत 22 श्रृतियों व्यवस्थित दिखाई गई है । जैसे - दूसरी 
सारणा में जो स्वर सिद्ध किये जाते हैं उनमें क्रमशः 2-2 श्रतियाँ का अन्तर होता 
है परिणामतः चल वीणा के गान्धार और निषाद का साम्य अचल वीणा के रिषभ और 
धेवत से हो जाता है जिसे आचार्य अभिनव गुप्त ने श्रुति की इयता कहा है श्रतेरियत्ता" 
जो चार श्रतियों का बोध कराती है । तीसरे प्रयोग में सभी स्वर तीन - तीन श्षतियाँ 
उतरने के कारण चल वीणा के रिषभ और घधैवत अचल वीणा के षडज और पंचम में 
साम्य करते हैं । जो 3-3 श्रवतियों का बोध कराती हैं जिसे अभिनव गुप्त ने चतुथी 
श्रतिष्टकं” 


चौथे प्रयोग के अन्तर्गत सभी स्वर चार-चार श्रतियाँ उतरें होने के कारण 
चल वीणा के मध्यम पंचम और षडज का साम्य अचल वीणा के क्रमशः: गनन्‍धार मध्यम 
और निषाद स्वरों के साथ होता है । आचाय अभिनव गुप्त के मतानुसार 4+4+4 - ।2 
श्रतियों का बोध होता है । 


अभिप्राय यह है कि श्वतियों के इस प्रयोग से प्रत्यक स्वर की निर्धारित 
श्रुतियोँ स्पष्ट हो जाती है । अभिनव गुप्त ने प्रथम प्रयोग से षडजग्रामिक स्वर दूसरे 
प्रयोग से "प्रमाण श्रुति" अर्थात्‌ एक श्रति के अन्तर का बोध होता है जिसे अभिनव 
गुप्त ने "श्रतेरियत्ता” कहा है । अर्थात्‌ श्रुति का माप तीसरी सारणा से 272 - 4 


लक. ससता.. ग्राम... बाक्त. जय. सदा... उयकों. कक. मानी... धा+. संत. डाक. चाद.. धर... पाक. समक... चाय... पद... आाक.. बिा... प॥.. मा... उसका... सबक. जमा... जाया... गा+... खाद... सात. पका... पके... जल... चलती... शराात.. गा... जएक.. आक... भाक. रोक. धागा... पंथ. पाक. जात. सक... पाक. सा. चाय. ्राक. सक. आक... साज0... सकक 


|. ना0शा0 अभिनव गुप्त टिप्पणी पु० 23 एवं धुववीणाश्रते रियत्तात्र [स्फुटीकृताए 
भवति द्विश्वतिभिस्त्रिश्नतिचतुश्नतिस्वरूपं च" 


27. | 


श्रतियों की प्राप्ति होती है जो गन्धार और निपाद स्वरों के लिए है । चौथी सारणा 
3-3 श्षतियों को सिद्ध करती है जो क्रमशः रिषभ और घैवत स्वरों के लिए है तथा 
पॉचवी सारणा क्रमशः 4+4+4 +- ॥।2 श्वतियों को सिद्ध करती हैं जो षडज - पंचम 
और धेैवत स्वरों के लिए हैं । 


इस प्रकार सात स्वरों के अन्तर्गत 22 शक्षतियाँ इस सारणा-प्रयोग से सिद्ध 
की जाती हैं । दूसरे इस प्रयोग से प्रत्येक स्वर की निर्धारित श्रुतियों का अनुमान लग 
जाता है । 


जिसे परवती विद्वानों ने निम्न श्लोक में बाधा है - 


चतुश चतुएश चतुश”चैव षडज - पंचम मध्यमा 
दे दे गान्धारनिषादौ तिस्त्री रिषभ धैवतौ 
अर्थात्‌ षडज - मध्यम - पंचम स्वरों की 4+4+4 + ।2 श्रतियां 
रिषभ घैवत स्वरों की 3+3 - 6 श्रतियाँ 
गन्धार निषाद स्वरों की 2/2 - 4 


कुल श्रतियों की संख्या --------------- 


भरतोक्त इन श्रति-परिमाणों को आचार्य बृहस्पति ने क्रमशः प्रमाणश्रति - श्रति- 
उपमहतीश्षत - महतीश्रति का नाम दिया है । इस प्रकार भरतोकक्‍त श्रति निदर्शन 
से प्रत्यक स्वर॒ के लिए निर्धारित श्रतियों का वैज्ञानिक माप प्राप्त होता” । इस 


अयक.. मिषक सादा. भा... आाक... इमाक.. वियया.. सनक, बिका. साथी. जमा. ली. पडा. जी. चडओ.. धरा. धाम. सालक. पर. गए. साफ. ग्राययश. सेलओ.. साथ. खा. धीडाऔ.. सआाए।. प्रदाशा. प्र... साया. जड़. जा. ाइ॥.. वात... चाहत. साथ. गा. जला. जाग. पाा$. एा+.. चाय. गा. सावा।.. साथ... गबा$..धाइुक.. साफ. धध.. साकत.. पथ. पाक... जाके. 


| नाएशा0 प्ृ०0 - 22 तत्र प्रथमा सारणा| साधुकरं धृवकवीणा साधयति। 
द्वितीया श्वतेरियत्ता, तृतीया श्रुतिचतुष्क॑ वोधयति, चतुर्थी श्रुतिष्टक पन्‍्चमी 
द्वादशकीमति सारणा पन्‍्चकमिति तात्पयम । 


35 ना0शा0 प्र0 - तच्छुतय: प्रत्यक्षीभूता भवत्ति । 


। 286 . 


सम्बन्ध में आचार्य बृहस्पति ने लिखा है - यदि स के पश्चात्‌ स तक की दूरी को 
30। समान घटकों में बॉट दिया जाए तो महती श्रति का परिमाण 23 घटक, उपमहती 


का परिमाण ।8 घटक और प्रमाणश्रति का परिमाण 5 घटक है । 


अभिप्राय यह है कि भरत के श्वतिनिदर्श से स्वर और श्षतियाँ प्रथकतः 
अनुभूत की जा सकती हैं । 


मर अ्रति निरर्श से यह भी ज्ञात होता है कि मूल रूप से श्रतियों के अनुरूप 
स्वर ॒तीन प्रकार के हैं चतुश्रतिक, त्रिश्वतक और द्विश्वतक” । परिमाण की दृष्टि 
से स्‍्वरों के ये तीनों प्रकार वैदिक उतात्त अनुदात्त और स्वरित के ही प्रकार हैं । 
चतुश्नतिक षडज - मध्यम पंचम ये तीन स्वर उदात्त त्रिश्वतिक रिषभ - घैवत स्वरित 
स्वर, तथा द्विश्वतक ग-नी अनुदात्त स्वर हैं । जैसा आचार्य अभिनव गुप्त का कथन 
हैं परिमाण में ऊँचे या विस्तृत होने के कारण चतुः श्रुति स्वर उदात्त कहलाते हैं 
परिमाण में नीचे और कम से कम चोौड़े होने के कारण द्विश्वित को अनुदात्त कहा 
जाता है और द्विश्वति स्वरों की अपेक्षा अधिक तथा चतुश्रति स्वरों की अपेक्षा कम 
विस्तृत था कम चौड़े होने के कारण जिनमें उदात्ता और अनुदात्तता का समाहार हो 
जाता है । वे त्रिश्वति रथ स्वरित कहलाते हैं" । इस प्रकार वैदिक स्वरों का समाहार 
भरत-निदिष्ट स्वरों में होता है - 


जब्त. धाम. फोगा. गाए. कम. खाक... संग. आधाभ.. सेी.. साधक... निम्न... दा... धधध्पी.. पद. सा. पक. रथ... साथ. हक... गा. ध़ाए!.. 0. पिलाएक. गा... फल. आया. चयथथ.. जधाक.. पउमगो.. कुममोद.. आफ... पाक. पाक... सका... साधा. सादा+. साय. स्‍आाए+.. गा... पक. सकी. मन... आगाक:.. एक. भॉाक.. पथ... साा+. वेकमा.. सके. कप... स्‍कक.. गा... कक. आआंधड, 


|. संगीत चिन्तामणि प्र0 - ॥05 


कै. ना0शा0 प्र0 - 23 एवं धुववीणा श्रते रियत्ता [स्फुटीकृता| भवति द्विश्वति- 
भिरिस्त्रश्नति चतुश्नतिस्वरूपं च । 

है. ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका प्र० - ।4 तेन परमार्थतः त्र4थ एवं स्वरा: 
सारिगाः: षपधनयः । ..... चतु:श्षतिरूदात्त: उच्चत्वात्‌द्विश्वतिरनुदात्त 


नीचेस्त्वात्‌ । त्रिश्नतिः स्वरित मध्यवर्तितया समाहारत्वात्‌ । 


।29. 


चतुश्नतिक त्रिश्नतिक द्विश्रतिक 

उदात्त स्वरित अनुदात्त 
| | ० मा 
| | |. |।ै | । | 
घडज . मध्यम पंचम रिषभ घैवत. गान्धार निषाद 


इससे यह भी सिद्ध हो जाता है कि वैदिक उदात्त, अनुदात्त और स्वरित इन तीन 
स्वरों से सात स्‍्वरों का क्रमशः इसी प्रकार विकास हुआ । 


4. श्रुति-निदर्श से एक तथ्य यह भी सामने आता है कि तरिश्वतिक रिषभ 
द्विश्वतिक गान्धार चतुश्नुतिक मध्यम चतुश्नतिक पंचम त्रिश्वतिक धैवत - द्विश्वतिक निषाद 
और चतुश्नतिक षडज से बना "षडजग्राम" शुद्ध स्वर वाला "सनातन ग्राम है” कालान्तर 
में किंचित परिवर्तन करने पर यही ग्राम आधुनिक संगीत के विलावल थाट और पाश्चात्य 
संगीत के ४८०८० 5$०८०१6 में प्रचलित हुआ । 


लेकिन मध्यमग्राम को विकृत स्वरों वाला ग्राम इसलिए कहा जा सकता 
है क्‍यों कि इस ग्राम में षपडजग्राम की अपेक्षा पंचम स्वर एक श्रति अपकर्ष में है और 
धैवत स्वर में एक श्रुति का उत्कर्ष है । किन्तु यह निश्चित है कि भरत-संगीत 
में इन दोनों ग्रामों का साथ-साथ प्रचलन था । आज यद्यपि मध्यमग्राम का प्रचलन 
नहीं हैं फिर भी उच्चकोटि के गायक वादकों में अभी भी मध्यमग्राम के स्वरों का 
गायन-वादन करने की क्षमता है । 


इस प्रकार महर्षि भरत ने स्थूल से सूक्ष्म ज्ञानोपलब्धि का मार्ग बताया 
है, जिसमें स्वर, सम्वाद, ग्राम आदि के पश्चात श्रुतियों का निदर्शन व्यवहारिक तौर 
पर करने का प्रयास किया गया हैं | यही कारण है कि भरत- निर्दिष्ट स्वर और 
श्रतियों तथा उससे बने ग्राम न केवल सांगीतिक द्वष्टि से अपितु ध्वनि - विज्ञान की 
दृष्टि से भी वैज्ञानिक है । 


। 30 . 


फकक.. गरखोम. धायक.. धाकक..ाक 


महर्षि भरत ने दोनों ग्राम और उनमें व्यवस्थित 22 श्रतियों के विवेचन 
के पश्चात्‌ मूच्छना की चर्चा की । भरत के मतानुसार "क्रम युक्त सप्त स्वर” मुच्छना 
है। । आचार्य अभिनव गुप्त ने मुच्छना का स्पष्टीकरण करते हुए लिखा है क्रमानुसार 
सात स्‍्वरों का आरोह - अवरोह करने की क्रिया मूच्छना है” । अर्थात्‌ ग्राम के प्रत्येक 
स्वर को आरम्भिक स्वर मानते हुए सात स्वरों का आरोह - अवरोह मूच्छना कहलाता 
हैं | जेसे षडज ग्राम की उत्तर मन्द्रा मुच्छना - "स रे गे मं प ध नी” इस प्रकार 
"क्रमयक्त स्वरा मूच्छना" थी मूच्छेना में तीन बातें आवश्यक थी - सात ख्वरों का 
होना - स्वरों का क्रमानुसार होना ग्राम के प्रत्यक स्वर का आधार लेकर आरोह - 
अवरोह करना । इसलिए मूच्छना के साथ दोनों ग्राम भी आवश्यक है” इस प्रकार 
सात स्वरों की क्रमानुसार आरोह - अवरोह की व्यवस्था "मूच्छना" है”। डॉ0 मुकुन्दः लाट 


सयाए. किक... बेन. सा... समान. संजोर. पाया. सात... यो... सारे... सओं.. के... साथ. साशड.. सता. साफ. सााक.. एकाल.. पर. सकी. चाकक0.. जाए... आफ. गआा+.. साथ. दथ+. ाआ. ध+.. पिकाय.. जग्रढ.. धधाक।.. सं. चाहा... पाक... बात. विद... धयादक.. सका. या क.. आधे... रथ. चा4+.. साय. जाइक.. सकता. पानआ.. मामा. कायाकी.. धकए. धारक. पदक. साथ... धमाल. थक. 


ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका 22/32 क्रमयकता: स्वयं: सप्त मूच्छेल्य- 
भिसंज्ञिता" ह 


2. ना0शा0 प्र०0 - 25 क्रमय॒कता इति क्रमेणारोहणा तथैव स्वराणामवरोहणेन 
च पुनरप्याहरणमस्िति" 


3. ना0शा0 अभिनव गुप्त यत प्रु० 24 एवं ग्राम द्वय॑ तद॒पयोगि च श्रति 
सम्दवि स्वरूणां श्रुतिनियमप्रामाण्यमभिधाय क्रमप्राप्तां मुच्छना । 
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के मतानुसार - ग्राम के प्रत्यके स्वर को आरम्भिक स्वर मानते हुए सात स्वरों का 
आरोह मूच्छना कहलाता है । मतंग ने मूच्छना शब्द की व्युत्पत्ति "मूच्छ" धातु 
से बताई है जिसके दो अर्थ निकलते हैं । प्रथम के अनुसार मूच्छित होना तथा दूसरे 
के अनुसार समच्छाय अर्थात्‌ कुछ बनाना ।अतएवं मतंग के अनुसार आरोह - अवरोह 
रूप क्रिया के परिणाम स्वरूप प्राप्त क्रमबद्ध सात स्वर मूच्छेना कहलाते हैं जो राग 
आदि की उत्पत्ति का कारण है । इस क्रम में मतंग के उपरोक्त कथन का स्पष्टीकरण 
डॉ0 मुकुन्द लाट ने किया हैं । मुच्छेना का वास्तविक अभिप्राय है सात स्वरों का 
क्रमबद्ध आरोह - अवरोह जिससे रागों का निर्माण किया जाता है” । अभिप्राय है 


कि सात स्वरों का क्रमानुसार आरोह - अवरोह, मूच्छना का स्वरूप है । 


प्रचलित राग-पद्धति में जिस प्रकार रागोत्पत्ति के लिए थाट या ठाठ 
को कारण माना जाता है तथा क्रमानुसार सात स्वरों की उसमें व्यवस्था रहती है, ठीक 
उसी प्रकार मूच्छना, प्राचीन संगीत में जातिगायन का आधार समझी जाती थी । डॉ0 
मुकुन्द लाट ने कोहुल के मत का उल्लेख करते हुए कहा है कि मूच्छना जाति, राग, 
भाषा आदि के निर्माण का आधार थी. । अतएव मुच्छना प्राचीन भरत संगीत का स्केल 


कारक. पिया... पागक.. ... साइ... गक.. धायक.. संवाद. कमाए... समेत. फेक... पांच. धाम. भय. गा. सयमड.. अयइत.. साय. यार... भिकाकी.. शक... सएक. कक. पा... कप... पदक... साथ. परेकक. सका. 0... धाक.. सा... इक. सात... चापवी.. कमीक.. व गोन.. सथक. साय. साथ. सडक... सा... जोक... कक... पक. शक. शा. पायही.. बगाक.. धबक.. धबएय८. सा. साथ... इक, 


| . वृहद्देशी - मतंग - मूच्छनाव्यत्पत्ति: मूच्छा. मोहसमुछाययो: । मुच्छ:[य[ 
ते येन रागो हि मुच्हनेत्यभिसंज्ञिता । आरोहणावरोहक्रमण स्वरसप्तकम 
94-95 
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महर्षि भरत ने षडज तथा मध्यम इन दो ग्रा्मों की चर्चा. की है इन दोनों ग्रामों के स्वरों 
की स्थापना तत्कालीन वीणा-वाद्यों पर की जाती थी । सारणा द्वारा किंचित परिवर्तन 
से षडज ग्रामिक स्वर मध्यमग्रामिक स्वरों में परिवर्तन किये जा सकते थे । गायन- 
वादन, इन ग्रा्मों की स्वरावलियों में होता था । ये स्वरावलियों संगीत की आवश्यकताओं 
के लिए अपर्याप्त होने के कारण षडज और मध्यम ग्रामों के विभिन्‍न स्वरों को 
आरम्भिक स्वर मानकर नई-नई स्वरावलियों का निर्माण किया जाता था । परिणामत: 
गान्धर्व का क्षेत्र विस्तृत हुआ । अतएव भ्रामों के प्रत्यकत स्वर को आरम्भिक स्वर 
मानकर क्रमबद्ध सात स्‍्वरों के जो आरोह - अवरोह रूप प्राप्त हुए वे भरत निर्दिष्ट 
मूच्छना थीं । इन मूच्छैनाओं की विधि की एक विशिष्टता थी । जिसमें वीणा पर 
किंचित परिवर्तन से षडजग्रामिक स्वरों से मध्यमग्रामिक स्वर स्वयमेव प्राप्त हो जाते 
हैं । अर्थात्‌ षडजग्रामिक स्वरों की रचना में वैचित्र्य और खूबसूरती भरने के लिए 
मध्यमग्रामिक स्वरों का प्रयोग भी उसी समय कर लिया जाता था यह भरत संगीत की 
विशिष्टता थी । जैसा डॉ0 लाट ने इस संदर्भ में दत्तिलाचाय को उद्धृत करते हुए 
लिखा है "कि दोनों ग्रामों की मृच्छनाएँ किंचित परिवर्तन से प्राप्त हो सकती थी" । 
इस प्रकार दे ग्रामिक स्वर-समृहों से मृच्छना का स्वरूप अपने आप में पर्याप्त विकसित 


था। 


किन्तु मुच्छना के 'सत्तस्वरक्रमता को देखकर परवती विद्वानों ने मुच्छनाओं 
को आधुनिक संगीत थाट या ठाठ को समकक्ष माना है जिस प्रकार जातिगायन का मूल 


सा. माया. पक. सा... सी... पाक. जम. सा. जा. जयक.. भा. जाओ... साक४. धारक. सडक. सात... साय. साथ. सामाआ.. सा. गा. सा. धारा... डा... प्रथा... धया+.. जगा. पाा+.. डा... सा. ४५. डाक. लामा.. कुथक.. साछए.. धर#. जा... धाक.. सागक.. साक.. साफ... आह. धमाके. सो. जमे. गबाकी. पक. पाक. धाघक. पाक. थक. थक. सक 
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मूच्छनाओं में उसी प्रकार आधुनिक ठाठ का स्वरूप भी मूच्छेना की भाँति है जो रागों 
के उत्पत्ति का कारण है । 


आधुनिक थाटों के स्वरूप को देखते हुए यदि उनका साम्य भरतनिर्दिष्ट 
मूच्छनाओं से करते हुए एक निष्कर्ष यह निकलता है यद्यपि "सप्तस्वरक्रमता" मृच्छना 
और थाट दोनों का ही लक्षण है फिर भी अपनी निजी विशेषताओं के कारण भरतोकत 
मूच्छनाओं का स्वरूप प्रचलित थाटों से कहीं अधिक विस्तृत था । जिसका मुख्य कारण 
प्राचीन मुच्छनाएं द्वै ग्रामिक थीं दोनों ग्रामों के प्रत्येक स्वर को आरम्भिक स्वर मानते 
हुए मूच्छना में प्रत्यक स्वर का महत्व था अर्थात्‌ ग्राम का प्रत्यक आधार स्वर हो 
सकता था, किसी स्वर विशेष को अचलत्व प्रदान नहीं किया गया था । 


जिस प्रकार आधुनिक थाट-राग पद्धति में षडज स्वर को अचल स्वर 
मानने पर प्रत्यके थाट का आधार स्वर 'षडज स्वर”को माना जाता है जिसके परिणाम 
स्वरूप शुद्ध और विकृत स्वर वाले दस थाटों की प्रथा प्रचलित हैं - 


जब कि दोनों ग्रा्मों के प्रत्येक स्वर को आधार मानते हुए नइ-नई 
स्वरावलियों का निर्माण करना प्राचीन मूच्छना-पद्धति थी किन्तु प्राप्त होने वाले स्वरों 
के परिणाम या अनुपातों में अन्तर नहीं रहता था । अर्थात्‌ मुच्छना-पद्धति में प्रत्येक 
सस्‍्वर॒ आधार स्वर था और इस आधार स्वर से बने हुए सप्तस्वर समूह में स्वतः विकृत 
स्वर उत्पन्न हो जाते थे । इसीकारण आधुनिक संगीत की तरह शुद्ध और विकृत स्वर 
समूहों की प्रथकृु-प्थक आवश्यकता नहीं प्रतीत होती थी । ग्राम का प्रत्येक स्वर 
"आधार स्वर" यानी आज का "षडज स्वर" था अर्थात्‌ प्रत्यके स्वर समयानुसार अचलत्व 
ग्रहण कर सकता था । 


पकत.. पाक. पाले... सयाहा.. हल. एयाइए. थक. धरा. सवा. आाएुब.. गाय. आश.. धाम... धाम. जरा. साया... जाकर. आस. धरा. छह. जयकश.. गत. आओ#.. साथ... धपह३. पधाकन.. धराध#.. सता4. साओ.. पदक. जंलक.. एम. सदा. सआाइ. पकगू#.. साथ. सथाथ.. साथ. पद... पाए. फयाक+..गगा;+. कक. साथ. साथ). सांग... रदिभ.. जाओ. पॉजाक.. वा. ा>.. डक. जद 
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प्रयक स्वर के "आधार स्वर" होने के कारण भरत-संगीत में अलग 
से विकृत स्व॒रों की आवश्यकता नहीं थी । लेकिन यह भी सत्य है कि दैैग्रामिक 
मूच्छना के इस प्रयोग के लिए कलाकार को उच्चकोटि का स्वर और शक्ति ज्ञान 
आवश्यक है । क्योंकि आज भी सुयोग्य गायक - वादक की गायकी में मूच्छना- 
निर्माण की यह प्रक्रिया अनुभूत की जा सकती हैं । जिसमें गायक गाते हुए वैचित्र्य 
उत्पन्न करने के लिए राग - विशेष के किसी दूसरे स्वर को आधार स्वर मानकर 
बीच में ही नई स्वरावलियों का प्रयोग कर लेता है । 


इस प्रकार मूच्छना में मुलभूत स्वर के परिवर्तन से नई-नई स्वरावलियों 
का निर्माण । जिसे दक्षिणात्य संगीत में "षडज-चालन" और पाश्चात्य संगीत में 
| 5४775६5 ०£ ६९० 70:७८ | कहा जा कसता है । मुच्छना के सम्बन्ध में 
एक तथ्य यह भी है कि जिस स्वर से मूच्छेना आरम्भ की जाती है । उस स्वर 
विशेष से पूर्व स्वर॒ पर समाप्त हो जाती है जैसा आचार्य अभिनव गुप्त ने लिखा है 
"सु" से आरम्भ होने वाली मूच्छैना निषाद पर समाप्त होती है और इसी क्रम से धैवत 
से पंचम पर पंचम से मध्यम पर मध्यम से गन्धार पर और गान्धार से रिषभ स्वर पर 
मूच्छना समाप्त होती है" । 


उदाहहण के लिए पंचम स्वर की मूच्छेना का स्वरूप निम्न होगा 
"प-ध-नी-स-रे-ग-म" अर्थात्‌ प से म स्वर पंचम स्वर की मूच्छना है । 


जबकि आधुनिक प्रत्येक थाट का आरम्भ षडज स्वर से होता है जैसे- 
"स॒ - रे - गे - म - प्‌ - ध - नी" इसका परिणाम यह होता है कि शुद्ध स्वरों 
के अलावा विकृत सवरों के लिए अलग से विकृत स्वर वाले थाटों की आवश्यकता 
पड़ती है - 


जा. चाथाता. डकाक. साथ. सात. धााक.. चांस. गाडक. पाक. रमक. सका. छत. रा. धयाक. साएश.. धाक. यात. धधाक.. गए. रे. एक. इक. आपका... साई. चाय. साथ. धाकक'.. गा. ा+. साधा. आयाल.. साधा. वश. बिकाक.. जन. चाय... पं. सनक... परडिक.. साधक... चुविक.. साबंआ.. सा|. पंधाक. धात+. धक. धा#. धाम... आम... पदक... सात. धाक 


8 नाएशा0 प्०0 - 24 तथाहि षडजादारोहरणं निषादान्तं धैवतात्पश्चमान्तं 
पन्‍्चमान्यमध्यभान्त मध्यमाग्दाधारान्त॑ गान्धारहषमान्तमृषभात्‌ षडजान्त॑ 
षडजश्च द्वितीयसप्तकान्तर तारस्पष्टो भंवति । 
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भरत-संगीत में विकृत स्वरों की अलग से आवश्यकता नहीं महसूस हुई 
क्योंकि स्वर ॒- परिवर्तन से विकृत स्वर स्वयमेव प्राप्त हो जाते हैं - इस दृष्टि से 
भरत- निर्दिष्ट " गान्धर्व “अपने स्वरूप और व्यवहार से आधुनिक "“थाट-राग' पद्धति से अधिक 
वैज्ञानिक और विस्तृत था । 


सप्तस्वरों का क्रमानुसार प्रयोग मूच्छना और आधुनिक थाटों की विशेषता 
है इस दृष्टि से मूच्छना का साम्य थाटों से किया जा सकता है जैसा डॉ0 मुकुन्द लाट 
ने लिखा है! । किन्तु जहाँ तक मुच्छना के व्यवहारिक और सांगीतिक | #ए57०४॥ |] 
स्वरूप पर दृष्टिपात किया जाए तो ग्राममुच्छना का प्रायोगिक स्वरूप आधुनिक थाट- 
रागपद्धते से कहीं अधिक विस्तृत और महीन है क्योंकि सप्तक या ग्राम के प्रत्येक 
स्वर को आधार मानकर उसका गायन-वादन करना संगीत की अत्यच्चता को दर्शाता 
है । इस दृष्टि से आधुनिक थाट-राग-पद्धति सीमित है । 


भरत निर्दिष्ट पडज और मध्यम दो ग्राम थे । अतएव दोनों ग्रार्मों के 
स्वरानुसार मुच्छनाएं ।4 थी” । षडज ग्रामी सात और मध्यमग्रामी सात मूच्छनाएं “सप्त 


षडज ग्राम और मध्यमग्रामे सप्त । 


कक... व्यय परामत.. विशाध... भयाक. पंमत... धय.. चामल बाबा... सम... साली... साथ सनक. भय... सकी... सात... सात. या... सात... धक... जात... आय... जथक.. बयत... भाइत. जाम... बाप... भय. एक. उाबक.. आपका... कक या... जाम... आशा सा. जम्फ'. पेमिकों.. जाप... बाय... भंझाझ.. जाया... स्का... भरत... परयाए. भायात. सयक... साया... पका... हाथ... धध.. साममी. सकक, 
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2. ना0शा0 अभिनव भारती परु0 - 20 अथ मूच्छना: द्वैग्रमिकयश्चतुदेश 


3. ना0शा0 अभिनव भारती 28/28 "षडजग्रामाश्रिता ह्येता विज्ञेया सप्तमुच्छना" 
28/33 मध्यमग्रामजा इयेता विज्ञेया सप्तमूच्छना: । 


।36. 


पडजज्राम की मुच्ठनाएं- 


माइक. प्राथक. चायंक.. ज्कीव. पलक... गा. धायएा.. पक. पाक. एम... सक.. पा. पा... सम 


षडज ग्राम के षडज, निषाद, धैवत पंचम, मध्यम, गान्धार और रिषभ 
स्वर को मूलभूत स्वर मानते हुए षडजग्रामी सात मुच्छनाएं जिनके नाम निम्नलिखित 
है. - 


भरत निर्दिष्ट श्लोक के अनुसार षडजग्रामिक मुच्छनाओं के स्वर- 


उमानो. गाओं।. धायली.. संकाक. व्रांका. मिड. साया. जा. सा. 230. खाक. गा... साध... साया... सडक. साथ... साकक).. ा+।.. डाक... धगा॥.. कक... सा. हवा. मम. राब७.. साथ... चीक.. गाथा. पाध॥.. चाय. डाक. आदए..पायओ।.. सादा. धाक.. साथ... रन 


3] उत्तरमन्द्रा |षडज चोत्तरमन्द्रा, षडज से आरम्भ[ 


सरेगमपधनी 

५ अभिरूदगता |ऋषभे चाभिरूदृगता, रिषभ से आरम्भ! 

, रेंगमपधनीसं 

3. अश्वाक्रान्ता |अश्वक्रान्ता तु गान्धारे, गान्धार से आरम्भ 
गमपधनीसरें 

4. मम्सरीकृता मध्यम मत्सरीकृता, मध्यम से आरम्भ] 
मपधनीसरेगं 

5. शुद्धपडजा पन्‍चम शुद्ध षडजा, पंचम स्वर से आरम्भ] 


पधनीसांरेगंमं 


6. उत्तरायता [धैवते उत्तरया यता, घैवत से आरम्भ[ 
धनीसंरेगंमंपं॑ 


|. ना0शा0 28/27 आदाव॒त्तरमन्द्रा स्याद्रजनी चोत्तरायता 
चतुथी शुद्धपडजा तु पन्‍चमी भत्सरीकृता 
अश्वकना तथा षष्ठी सप्तमी चाभिरूदगता 


।37 . 
8 रजनी [निषादे रजनी निषाद स्वर से आरम्भ 
नीस रेगंमंपंचध॑ 


नर 
इस ब्कार षडज ग्राम के प्रत्येक _को आरम्भिक स्वर मानकर सात स्वरों की सात 
क्रमानुसार मृच्छेनाएं है । इसी प्रकार मध्यमग्राम के प्रत्येक स्वर॒ को आधार मानकर 
सात मृच्छनाएं और हैं! । 


"अथ मध्यमग्राम” 


कक. आंत. कक... बिक. धथाए.. धाक.. धकत. थक... पमत 


सौवीरी - [मध्यमेन सौवीरी मध्यम स्वर से आरम्भ] 


मपधनीसरेम 

3 हरिणाश्वा |गान्धारेण हरिणाश्वा गान्धार स्वर से 
गमपशधनीसंरें 

3. कलोपनता [आर्षभेण कलोपनता, रिषभ से 
रेगमपधनीसं 

4. शुद्धमध्या |षडजेन शुद्धमध्या, षडज से 
सरेगमपधनी 

5. मागी [निषादेन मार्गी निषाद से मागी] 
नीसरेगमपध 

6. पौरवी |धेवतेन पौरवी धैवत स्वर से आरम्भ 
धनीसरेगमप 


सात. धायाक. धडाओ. धकाक. दया. धाए।.. बढ... प्रा. साकत. सम... सात. ध्ा॥.. गा. साझा. सा. कया. सायाक. पक. धाकक.. साके.. धग#.. गन... पाक... पिकाक.. ग्रधाक. जाए#. सा. पाक. धर. क. कक गा... इक. धाक. जा. जाये. कक. धाम... जएय.. आाव.. चुथा. धाक.. पाक. चीयाक.. खाक. जाम... जाया. पथ+. कक. स्‍ोएंढ।. धाकाझ. नम आक 


|. ना0शा0 28/3। सौवीरी हरिणाश्चा च स्यात्कलोपनता तथा 
शुद्धमध्या तथा मागी पौरवी हृष्यका तथा 
मध्यमग्रामजा ह्येताविज्ञेया: सप्तमुच्छना 


[38 . 


है श्ष्यका [पन्चमेन हृष्यकेति, पंचम से आरम्भ[ 
पधनीसारेगम 


इस प्रकार षडज तथा मध्यम ग्राम से क्रमश: 7+7 +- ॥4 मूच्छनाओं का विधान 
भरत-संगीत में था । 


एक तथ्य ध्यान देने योग्य है कि भरत-काल में मच्छेनाओं के स्वरों 
का क्रम अवरोही या जिससे अनुमान लगाया जा सकता है कि भरत-पद्धति पर वैदिक 
संगीत का प्रभाव था । जो इस पद्धति की प्राचीतता की ओर संकेत देता हैं । जैसा 
डॉ0 ललित किशोर सिंह ने भी उल्लेख किया है । 


पामाकी.. वजबों).. पक. सात... राम... पक. अड्ीनि. डाक. जाए७.. जगा३.. गाओड.. चीइकी 


"ट्विविधैवमूच्छना सिद्धि“ भरत के इस सूत्र के अनुसार दो प्रकार से 
मूच्छना सिद्ध होती थीं । इसका अभिप्राय यह है, क्यों कि भरत-संगीत में मूच्छना 
की सिद्धि वीणाओं पर की जाती थी अतएवं वीणा पर एक गान से दूसरे गान को बनाने 
की विधि मूच्छना- सिद्धि कहलाई । अर्थात्‌ षडज ग्रामिक स्वरों में मिली हुई वीणा पर 
मध्यमग्रामिक स्वरों का वादन और गायन» देखा जाए तो मुच्छना की सिद्धि वीणा-वादकों 
के लिए थी. । इसीलिए भरत ने गान्धर्व के : स्वर॒प्रसंग में ग्राम , स्वर , मृच्छैना आदि के 


साबी.. पान, क्रयाक. आम आाक. बकम री... जमा... का भय. सेंपाक.. सका... जीवित... भय. चाया॥.. साय... गया. सका. सकी... भा. आका.. वाया... आपके. पाक... साइत.. शतक: धगहझं.. साइत... पा. पयाक.. आधक.. बंधात.. धरम. गंवाकी.. विधक... समा... धवक. आया. साले. परंधात... धारा... चुाथ.. जात... सा. आायव.. मोम... पाक पा. आाकं0.. साइन... साया... मात... सखी. धरा 


| . ध्वनि और संगीत - प्रो0 ललित किशोर सिंह प्ृ०0 - ।॥50 ये मच्छनाएं 
अवरोही क्रम से बनाई जाती थी । भरत काल में वैदिक पद्धति का 
अवरोही क्रम ही प्रचलित था । प्राचीन यूनानी ग्राम भी अवरोही क्रम 
में पाये जाते हैं इसीलिए ग्राम-मृच्छना का यह क्रम प्राचीनता का 


द्योतक है । 
१, ना0शा0 प्ृ0 - 26 
3. संगीत चिन्तामणि - आचार्य वृहस्पति प्र० - 28 वास्तव में मुच्छना 


विधि वादकों की सुविधा के लिए थी गायक के लिए नहीं क्‍यों कि गले 
में पद नहीं होते । 
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लिए 'शारीरी वीणा” यानी मानवीय कंठ के स्थान पर दारवी अर्थात्‌ दारू लकड़ी से निर्मित 
वीणा को आधार माना है यथा स्वरा ग्रार्मों मुच्छनाश्च ---- दाख्यां समवायस्तु वीणायां 
समुदाहृद: इसी कारण महर्षि, भरत ने श्रुति, ग्राम और मूच्छना आदि का स्पष्टीकरण 
करने के लिए वीणा पर प्रयोग किय्रे हैं । भरत-सूत्र| षडज ग्रामिक स्वरों में यदि 
गान्धार स्वर को दो श्रुति चढ़ाकर उसे धैवत मान लिया जाए तो उस स्वरावली में 
मध्यमग्राम की सभी मूच्छनाएं प्राप्त्की जा सकती है” । इसी प्रकार मध्यमग्रामिक 
स्‍्वरों में मिली हुई वीणा पर षडजग्रामिक सभी मुच्छनाएं प्राप्त की जा सकती है यदि 
मध्यमग्रामिक धैवत को दो श्रुति उतार कर उसे गान्धार मानकर आरोह-अवरोह किया 
जाए । अर्थात्‌ षडजग्रामीय गान्धार को इतना चढ़ा दिया जाए कि इस गान्धार का 
सम्बन्ध मध्यमग्रामी धैवत से हो जाए अर्थत्‌ ग-ध अन्तर स-म के अन्तर के बराबर 
हो जाए । यानी षडज ग्रामिक दो श्रुति चढ़े हुए गान्धार को धैवत स्वर मानकर 
आरोह-अवरोह करने पर मध्यमग्रामी मुच्छना के स्वर प्राप्त होंगे । इसी प्रकार मध्यमग्रामी 
दो श्रुति उत्तरे हुए धैवत को गान्धार मानकर आरोह-अवरोह करने पर षडज की मुच्छना 
के स्वर प्राप्त होंगे । अर्थात्‌ किंचित परिवर्तन से षडज से मध्यम, और मध्यम ग्राम 
से षडज ग्रामिक स्वर प्राप्त हो सकते हैं । जैसा डॉ0 म॒ुकुन्द लाट ने लिखा है” । 


इसके अतिरिक्त ग्राम के जिस स्वर से उत्कर्ष या अपकर्ष किया जाता 
हैं वह स्वर दूसरे ग्राम के जिस स्वर का स्थान ग्रहण करता है उसके साथ उस स्वर 
|. ना0शा प्र0 28//3 5 ।4 


28 ना0शा0 अभिनव भारती प्ु0 - 26 भरतसूत्र तत्र षडजग्राम द्विश्वत्यपकर्षा- 
ददैवतीकृते गान्धारे मुच्छना ग्ररमयोरन्यत्वम । 


3. ना0शा0 अभिनव भारती प्ु० -  तद्वन्मध्यमग्राम धैवतमार्दवात्‌ू दैविध्ये 
तुल्यश्रत्यन्तरत्वाच्च संज्ञान्यत्वम" .: 


4. दत्तिलम - 88 078७ इण्वाव ००पत 926 पावाडए0ड5९व फ्रगा 
८ 77९ ०076४ ४१7८१ ०८७७९. 
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का सम्वाद हो जाता है तथा बदली हुई संज्ञा वाले स्वर में प्रायः उतनी श्रतियाँ रहती 
हैं जितनी पूर्व संज्ञा वाले स्वर में रहती है! । 


उदाहरणार्थ, षडजग्रामीय गान्धार दो श्रुति चढ़ने पर चतुःश्रति गान्धार 
हो जाता है जिसे "अन्तरगान्धार" कहा जाता है यह "गान्धार" ही मध्यम ग्राम का 
चतुश्नतिक धैवत की संज्ञा प्राप्त कर लेता है । 


षडजग्रामिक स्वर व श्रतियों से मध्यम ज्रामिक स्वर व श्रतियाँ- 


पकने. भमान.. साबव. खाबी.. धांगोर.. साइं0.. खाक. साथ. सााा७.. लापकक.. ओके... कम. धपकय.. सहाए... साया. सा. सा... 0. जम. जगा. झा... कम. गयाओ. जोक +. सओ।. सा. सकी. ९७४७... धन. साकए.. साकक.. ला. आआ७.. काका... लक 


-्पं 
4 
रस 


स - रे अन्तरगान्धार - म 


2 पा 4 हे 2 पक 55 0 8) 


मध्यम ग्रामी स्वर- 
मं -प-ध-नी-स- रे-ग 


व 5 0 5 पक 5 2. 2 


उपरोक्त चार्ट से स्पष्ट प्रतीत होता है कि केवल गान्धार स्वर को दो श्रति चढ़ाने 
पर मध्यम ग्रामिक स्वर प्राप्त हो गये । अर्थात्‌ एक ही समय में दो ग्रामों के स्वरों 
की प्राप्ति इससे अनुमान लगाया जा सकता है कि भरत-काल का संगीत उत्तम कोटि 
का था जहाँ एक - एक स्वर के उत्कर्ष व अपकर्ष से विभिन्‍न स्वरावलियाँ प्राप्त 
की जाती थीं तथा एक ही समय में एक गान से दूसरे गान की सिद्धि । 


मूच्छना- सिद्धि का एक प्रयोजन, स्थान की प्राप्ति: । अर्थात्‌ मूच्छना 
का प्रयोजन मन्द्र - मध्य और तार इन तीन सप्तकों की प्राप्ति था इस प्रसंग में 


धरा. याक किया. फबोक. जाइए. ाझ. भाकक.. कमान... राम. धक.. धाछ०... सका. साएक. फिजात.. चाय... का... भाडाक.. पाक. धरा... जा. जा. गकाक.. मांग. ंदक.. सदा... धनके शयक. बंड... सका... कक गाया. भाछ... गा... सन... भा... पक साहा. पाक. ओरल. बीत... सयाश.. हक... पराझा.. वांा... चां.. स.. रोजिए.. गनीक.... मिाक.. भा... आया... जा... वाक.. ंविकी 


|. ना0शा0 अभिनव भारती पु0 -  तुल्यश्रत्यन्तरत्वाच्च संज्ञान्यत्वम" 
2. ना0शा0 प्र0 - 27 मूच्छना तान प्रयोजनमपि स्थान प्राप्यर्थम" 
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आचार्य बृहस्पति का कथन है कि मुच्छना तीनों सप्तक में थाट देती है इक्कीस 
तारों वाली "मत्तकोकिला" वीणा के आठवें तार की ध्वनि से मुच्छना के अनुसार स्वर 
प्राप्त किये जा सकते हैं! । 


भरत- संगीत में स्थान से अभिप्राय "शारीरीवीणा" मानवीय शरीर के हृदय, 
कंठ और मूर्धा अंगों से था । इस प्रकार हृदय कंठ और मूर्धा को क्रमशः स्वरों की 
उत्पत्ति का मन्द्र, मध्य और तार "स्थान माना गया है” । जिन स्वरों की अभिव्यक्ति 
से हृदय पर जोर पड़ता है वे स्वर मन्द्रस्थानीय, जिनके उच्चारण से कंठ पर जोर पड़ता 
है वे स्वर मध्यस्थानीय, और जिन स्वरों के उच्चारण से मूर्धा. या मस्तिष्क पर जोर 
पड़ता है वे स्वर ॒ तार स्थानीय कहलाता है । वीणा [दाखी] चूँकि कंठ का अनुकरण 
मात्र है अतएव वीणाओं में भरत ने 2। तारों वाली मत्तकोकिला पर षडजजादि सप्तस्वर 
मृच्छना के तीनों स्थानों का विवरण दिया है । इसी कारण मत्तकोकिला वीणा पर 
मूच्छना के त्रिस्थानीय स्वरों के स्वरूप की प्राप्ति की जाती है । महर्षि भरत ने इन 
स्थानों के संबंध में ।7 वें अध्याय में "काकूविधान में पर्याप्त चर्चा की है? । 


स्थान के संबंध में डॉ0 म॒ुकुन्द लाट ने दत्तिल के मत का स्पष्टीकरण 
किया हैं स्थान से अभिप्राय शरीरस्थ तीनों हृदय, कंठ और मूर्धा अंगों से है । स्थान 


सीमा. सब, ध्थया.. ग्रथुन कम... लाश. प्र. पका... सकती... भाज़ी... चांक.. चाही... लक... मनी सा. साया... स॥.. पााक. धीमी... भाइक. शा... अरथ.. सकी. आकक.. धाक.. जाय. गकी.. सकी. दा... शक, काना... जक.. सका. आबत... सके... कक... साया. काया... पल... साध... जायी.. संध.. पाया. बांव.... सइक... सात... धाम. पाक साय... फाक खा... पाक... चक... अकाक 


|. संगीतचिन्तामणि आचार्य बृहस्पति प्र०. - 2!4 भरत ने मूच्छना का 
प्रयोजन स्थान की प्राप्ति बताया अर्थात्‌ मुच्छना तीनां सप्तक में ठाठ 
देती है, राग नहीं । मत्तकोकिला के आठवें तार की ध्वनि को ही 
मृच्छना के अनुसार षडज, ऋषभ इत्यादि मानकर अगले पिछले तारों 
को अभीष्ट स्वरों की प्राप्ति के लिए चढ़ा उतारकर किसी भी मूच्छना 
का त्रिस्थानीय । 


2. ना0एशा0 प्र० - 27 अभिनव गुप्त "ननु त्रिषु स्थानेषु सप्तस्वरा इत्यक्तं 
काकुविधाने" । 


। 42 . 


का तात्पर्य मन्द्र मध्यतार सप्तकों से लिया जा सकता है! । अभिप्राय यह है, कि 
भरतनिर्दिष्ट "मुच्छेना" में मन्द्र, मध्य और तार इन तीन स्थानों के स्वर प्राप्त हो 
जाते हैं । परिणामस्वरूप जाति का सर्वाग स्वरूप इनमें उतर आता है । मूच्छना के 
इस त्रिस्थानीय स्वरूप की उपयोगिता के आधार पर ही मतंग ने सप्तस्वरमुच्छना के 
साथ द्वादशस्वरमूच्छना का भी उल्लेख किया क्यों कि जाति का रागों के स्वरूप के 
प्रत्यक्षीकण के लिए मध्य स्थान से कुछ स्वर मन्द्र और कुछ तारस्वर को लेकर 
द्वादशस्वर्मृच्छैना आवश्यक थी । अर्थात्‌ मतंग ने भरत की सोप्तस्वर मूच्छना के आधार 
पर ही द्वादशस्वर मूच्छैना" का विवेचन किया । आचार्य व्रहस्पति ने इसी मत का 
उल्लेख किया है” । 


इस प्रकार एक गान से दूसरा गान बनाने की विधि तथा तीन सप्तक 
के स्वरों की प्राप्ति करना मृच्छेना का प्रयोजन है । 


सकल. भासत... उयाक.. पड... दफन. भंहकी.. ंताओ.. सायत.. धासा. लाइक... धंतत. सके. शक... शोध. पंभ.. जाओ... ताक... थक. पाए. धा0.. धथत.. बतक. चआात.. सा. साधक. सपाक. अयक.. पथ. सम. सा. काइ+.. 0. परक. साथ. साद+. सादा. गत. धरा. साथ... साताऋ.. संग... साथ. कक. गधा... पा... प्रोयाक... धााद. वा. जात... चमक. सात... जे, 
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9. संगीतचित्तामणि आचार्य वृहस्पति पु० - 2।5 मतंग का कथन है कि 
किसी भी राग का रूप स्पष्ट होने के लिए बारह स्वर अर्थात्‌ मध्यसप्तक 
के सात स्वर तथा मन्द्र और तार के कुछ स्वर आवश्यक है । 
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कक. जाया. धिदान... धकक. ध५$. कक... गरधाकके.. पक. ध+... पक 


दोनो ग्रामों में प्रयोज्य स्वरों के आधार पर मूच्छनाओं के चार भेदों का 
उल्लेख - “नाट्यशास्त्र" में मिलता हैं । इस सम्बन्ध में विद्वानों के दो मत प्रचलित 
है । 


जिसमें । मच्छना टली जिसमें 
एकमत महर्षि भरत का है जिसमें क्रमय॒क्त सात स्वर मूच्छना है जिसमें 
शुद्धा, काकली, अन्तरसंहिता और साधारणीकृता. । इस मत को भरत के अतिरिक्त 


पंडित शारंगदेव, मतंग आदि ने भी स्वीकार किया है: । 


दूसरे दृष्टिकोण के अनुसार-मूच्छंना के पूर्णाु षाडवित - ओडवित ओर 
साधरणीकृता ये चार भेद हैं । इस मत की चर्चा मतंग ने भी की है इसके अतिरिक्त 
दत्तिल और सिंह भूपाल ने मृच्छना के इन भेदों को स्वीकार किया है । सात स्वरों 
में गाई जाने वाली मुच्छ॑ना पूर्णा है - छः स्वरों में गाई जाने वाली ष्ठवा पाँच स्वरों 
में गाई जाने वाती औडविता और काकली निषाद तथा अन्‍्तरगान्धार युक्त स्वरों में गाई 
जाने वाली साधारणी मूच्छगा कहलाती है” । विद्वानों के दूसरे मत के अनुसार षाडवित 
और ओडवित मूच्छंना के स्वरूप नहीं है बल्कि वे तान है । जैसा डॉ0 मुकुन्द लाट 


(0807१]8) पम6७ ए9084705 घाव: 8 गप-#मवा8 प्र88 8 367765४ ०0: 
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अर्थात्‌ मूच्छना सात स्वरों का एक आरोहात्मक क्रम है सात स्वर. मूच्छना का प्रधान लक्षण है . 
जबकि तान का स्वरूप अवरोहात्मक होता है साथ ही षाडवित और औडवित स्वरों 


की 88 होती है । जिसे प्6:9:०77० और 7ए८४६४६०४०१८ कहा जाता यह तान का 
स्वरूप | 


आम... फेककक, सादक. जनक... धाम... समा... खाक. जहा... बाज. बार... प्रात. बाक जकक.. भा. ग्राम... ताक. मियां. ऑका. सं. गडक. खाक. धवाए'. साक.. गरबए. आए... गा... जेक.. गा. धरकए॥. पाक. ऑफ. सके. थोक भकाए.. चााथ. धकका. साकार... सदर. थाए.. पाला. भय. धं. गराक.. सबक... पक... धय.. चआ।.. ांधत.. आड़... आाइ॥#.. पक... गाएां॥. पक. सा, 


|. नाएशा/0 अभिनव भारती 28/33 साधरणकृताश्चैव काकलीसमलंकृता/ 
अन्तरस्वरसंय॒क्रा मृच्छना ग्रामयोर्दयो:" 


22 संगीतचिन्तामणी आचार्य वृहस्पति प0-2।3 शुद्धा काकली संहिता, सान्तरा और 
साधारणकृता- मृच्छेना के ये चार प्रकार भरत मतंग शारंगदेव सबको मान्य है । 
3. सं0सं)अ0सं0 स्वराध्याय पृ0-।44 तत्र सप्तस्वरामूच्छंना चतुर्विधा पूर्णा, षाडवौडविता 


साधरणी चेति, तत्र सप्तभि: स्वरै: सा गीयते सा पूर्णा, षडभि: स्वरैया गीयते सा 
षाडवा, पंचभि: स्वर: या गीयते सौड़विला काकल्यन्तरे स्वर: या गेयते सा साधारणी 
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ने दत्तिल के मत को उल्लेख किया है! । स्वयं भरत ने भी षाडवित और औडवित 
को तान कहा है । जो छ: स्वर और पाँच स्वरों से उत्पन्न होती है” । 


अतएव भरतनिदिष्ट शुद्धा, काकती संहिता, सान्‍्तरा और साधरणकृता ये 
चार भेद मूच्छेना के है । क्‍योंकि मूच्छेना का प्रधान लक्षण क्रमानुसार सप्तस्वरता 
भरतमत से शुद्ध मच्छेना है अर्थात्‌ जिसमें सात स्वरों का होना आवश्यक है । शुद्धा 
मूच्छेना ही पूर्णा या सम्पूर्णा कहलाती है । ह 


काकली निषाद यक्‍त दूसरी मूच्छेना - अन्तर गान्धार युक्त तीसरी, काकली 
अन्तरगान्धार य॒कक्‍ते चौथी मच्छेना, ये चार मूच्छेना के प्रकार हैं । मूच्छेनाओं से ही 
तानों की निमिति की जाती हैं जिनका विविचन आगे किया जायेगा - 


|. शुद्धामुद्छूना - षडजादि पूर्णो: सप्तस्वरा: जिसमें सप्तशुद्ध स्वरों का प्रयोग 
किया जाए वह प्रणों है । 


मे अन्तरसंहिता - जिस मृुच्छना में अन्तर गान्धार का प्रयोग किया जाता 
है वह अन्तर संहिता । 


3. काकली संहिता जिस मच्छेना में काकली निषाद का प्रयोग किया जाता 
है वह काकली संहिता । 
4. साधरणीकृता - जिस मूच्छेना में अन्तरगान्धारा ओर काकली निषाद दोनों 


स्वरों का प्रयोग किया जाता हो" । 


बम. फ्रधाक. राकुक.. घगफ. धागा. पक... प्रा. भाइ!. फंबाड. सांध.. गा... गिद॒त.. पाक. साथत.. इक... साक.. चाजक. सकत.. जोगी. सता. सादा... चाय. सम... गाक.. चायवी.. संत... धडके.. गया. बजाय... साक. जयक.. चलाए. जाय. सभा... पाक. चायाक. गाओ।.. कक. सादा. धारा. पाए. जाके. चुके... खाक. पाक. गागाक.. सबक... धाए.. संग... धर... कडका.. गायक. पीके 


| दत्तिलम डॉ0 मृुकुन्दलाट प्र0 - 9। ैप#€धक्षात4. 0800४74& 940 
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८0 ०74740० 5प८ं7॥) पफप*टाल्षा38 ४९:७९ 79 . 
4 ना0शा0 28/32 षटपन्चस्वरकास्ताना: षाडवोडिवताश्रया । 


2 ना0शा0 28/33 साधारणकृताश्चैव काकलीसमलडकृता: अन्तरस्वर॒ संयक्त। 
मूच्छेना ग्रामद्धयो । 


।45. 


इस प्रकार भरत- निदिष्ट ग़ान्धव के स्वर पक्ष की जितनी भी कलात्मक क्रियाएं हैं 
वे सभी ग्राम-मूच्छैना के प्रकारों में सम्पादित की जाती थी । प्रो0 ललित किशोर सिंह 
के शब्दों में प्राचीन यूनानी पद्धति में भी इसी तरह मृच्छंनाओं का प्रयोग होता था । 
जिन्हें "मोड" कहते थे | ००७ |, इन "मोडो" से अनेक प्रकार के "स्वर-संक्रम" 
तैयार होते थे । जब पाश्चात्य देशों में "संहति" का प्रचार हुआ तो इन सारे "मोडों" 
का लोप हो गया ओर गुरू ग्राम और लघु ग्राम ये दो मोड रह गये - क्योंकि संहिता 
के लिए ये ही उपयकत समझे गये. । इसी प्रकार हमारे यहाँ भी भरतोकत ग्राम-मुच्छना 
पंद्धति का शनै:-शनै: लोप होता गया ओर सुविधा के लिए थाट-राग पद्धति का प्रादुर्भाव 
हुआ और संगीत से सम्बन्धित सभी क्रियाएं थाट - राग पद्धति में समाविष्ट हो गई । 


मुच्छैना से तान- 

आधुनिक संगीत की भाषा में स्वरों की द्वुतगति से कहने की क्रिया तान 
कहलाती हैं | "तान" शब्द तन धातु से बना है जिसका अभिप्राय स्वरों को द्वुतगति 
से तानना या विस्तार करना है । भरत- निर्दिष्ट गान्धर्व में भी "तानों" का प्रयोग 
किया जाता था मुच्छना से ही "तान" बनती थी” । "तत्र मुच्छनाश्रिताना" अर्थात्‌ ताने 
मूच्छेनाओं के आश्रित थीं । 


भरत-मत से मुच्छेता के पंचस्वर और षटस्वरों से तानों का स्वरूप दिखाई 
देता है । छः स्वरों वाली उनचास ताने और पॉँच स्वरों वाली पैतीस तानें । इस प्रकार 
तानों की कुल्ल संख्या 49 + 35 + 84 थी । 
| ध्वनि और संगीत प्रो0 ललित किशोर सिंह पृ० - ।5 
3 ना0शा0 27 - तत्र मच्छनाश्रितास्ताना । 


3. ना0शा? 27 तत्र एकाननपन्चाश्तू षटस्वर: पन्‍चत्रिशत्‌ पनन्‍्चस्वरा: । 
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इससे सिद्ध होता है, कि भरत ने दोनों ग्रामों के पाँच स्वर और छः: स्वरों 
की मूच्छना को तान कहा है और जिनकी संख्या चौरासी है । इस प्रकार षडवित 
और औडवित मुच्छेना के प्रकार या भेद नहीं है बल्कि ये मच्छेता से उत्पन्न एक 
स्वरूप है जिन्हें भरत ने "तान" कहा है । आचार्य व्ृहस्पति ने भी मुच्छैना के षडवित 
और औडवित प्रकार को तान तथा "सम्पूर्ण" प्रकार को मूच्छंना कहा है । 


इस संदर्भ में डॉ0 मुकुन्द लाट ने आचारय दत्तिल के मतानुसार पॉच और 
छः स्वरों की मृच्छना को "तान" कहा है” । महर्षि. भरत ने स्वयं "षटुस्वर ओर 
पाँच स्वरों" को तान कहा है । 


भरत के परवती विद्वानों ने अपने-अपने मतानुसार "तान" का स्वरूप 
बताया हैं जिसका संदर्भ डॉ0 म॒ुकुन्द लाट ने दिया है मुच्छेना स्वरों के चढ़ते हुए क्रम 
को कहते हैं अथोत्‌ मृच्छेना आरोहात्मक है, तान स्वरों के उतरते हुए क्रम है शत 
तान का स्वरूप अवरोहात्मक है 


जब कि भरत ने स्वयं तान के स्वरूप के लिए सूत्रों का निदेश दिया 
है तान औडवित और षाडवित होती है जिसका नियम है षडजग्राम से उत्पन्न षट॑स्वर 


सता. संत. गंडीकी. सपगाक. सओओे. भकिक. पा. गा. पक. सा. चारमा... साय... का... उमाक. शा... प्रयाध.. कक... सात. पाया. चलत... उप... भाम्य'.. गत... साया. आह... गा. सका. आपकः. साइक आाक... बाका... उाबक.. चहंत... पुरा. जाय... सात... सके... दुआ... सके. धाउअ. जाए... सा... संइुछ. साथ... पड... आयात... सफर, गरम... वादा... गए... जय. ध्या#.. पबफत... भरता 


| . भरत का संगीत सिद्धान्त प्ु० - 38 औडवित और षाडवित अवस्था की 
महर्षि भरत ने तान और सम्पूर्ण अवस्था की मृच्छेना कहा है । 


2: दत्तिलम डॉ0 मुकुन्द लाट पृ०0 - 9। !४प८श४४7०  02::7]8 5840, 
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4. दत्तिलम डॉ0 म॒कुन्द लाट पृ०0 - 9। '्रपऋटावावब प्रध5॑8 3९४१९७ 07 
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तानों के लिए क्रमशः षडज - रिषभ - निषाद - पंचम ये चार स्वरों के वर्जित करने 
पर तथा मध्यम ग्राम में षडज रिषभ - गन्धार इन तीन स्वरों से षटस्वर वाली तानें 
बनती हैं जिनकी संख्या भरत ने "उनचास" मानी है । "एवमेते षटस्वरा" सर्वासु 
मूच्छेनासु क्रियमाणा भवन्ति एकान्नपल्चाशत्ताना:" 


इसी प्रकार मध्यम तथा षडज ग्राम की पंचस्वरा मुच्छेना ताने हैं जिनका 
लक्षण भरत ने इस प्रकार बताया हैं - षडज ग्राम में पडज - पंचम, रिषभ पंचम, 
निषाद - गान्धार स्वरों की इन तीन जोडियों से और मध्यम ग्राम में गन्धार- निषाद: 
रिषभ-धैवत स्वरों की इन दो जोड़ियों को निकाल देने पर पंचस्वरा तानें बनती हैं जिनकी 
संख्या क्रमश: 35 है एवमेते पन्‍्चस्वरा: सर्वातु मुच्छनासु क्रियमाणास्ताना:- पन्‍्चत्रिंशद्भवन्ति"' 
भरत के परवती विद्वानों ने यद्यपि अपने-अपने मतानुसार तान और मूच्छेनाओं के स्वरूप 
का विवरण दिया है किन्तु महर्षि भरत के नाट्य शास्त्र में मूच्छना और तानों के 
स्वरूप का स्पष्टतया विवरण है । महर्षि भरत ने तानों के प्रयोग के लिए यह भी 
निदेश दिया है कि तान दो प्रकार .से कार्यान्वत होनी चाहिये "द्विविधा -च तान क्रिया- 


2 


तन्त्रया प्रवेशान्निग्रहाच्च"” अथोत्‌ तान का प्रयोग तन्‍त्रीवीणा पर प्रवेशात्‌ और निग्रह 


के द्वारा क्रियान्वित होनी चाहिये । 


यहाँ एक तथ्य महत्वपूर्ण है कि भरत- निर्दिष्ट जातियाँ और मृुच्छना 
आदि के स्वरों का स्पष्टीकरण करने के लिए तन्‍त्रीवीणा का आश्रय लिया जाता था । 


खाया. भर... डाल... धापक.... शत. चाह... बाका.. धमता.. सांझो.. गला... सा. कमी... बासाक.. सास... पुसाक... सका... पा... सादात... बाद... पकब. धाक... सामाक.. उंधाक... साजबए.. पार... पाक... आय. माक... साधा... भा... जाता... भय... महक... सा... जकाक... पाक... साइंस... शत... आधा. गामाक.. साझा... सहाकं.. धा>.. पबत.. जाय... संक.. साल... गाए... चकक॑.. दाता. पाध+. चांडडं.. ाा.. थबिक: 


|. नाएशा0 प्ु0 - 27 लक्षण तु षटस्वराणां सप्तविध पषडजर्षभनिषाद 
पन्‍चमहीनाश्चत्वारः षडजग्राम । मध्यमग्राम तु षडजर्षभगन्धारहीनास्त्रय 


एवमेते षटस्वरा: 'सवोसु मुच्छनासु क्रियमाणा भवन्त्येकान्पन्चशत्ताना: । 
“-“---- एवमेते पन्‍्चस्वरा: सर्वासु मुच्छनासु क्रियमाणास्तानां पन्‍चविंशतवन्ति । 


2. ना0शा0 प्र0 - 27 द्विविधा च तान क्रिया तन्त्रया प्रवेशान्निग्रहाच्च । 


| 46 . 


कंठतन्त्री के साथ वीणा का उपयोग भी आवश्यक था बल्कि भरत ने स्वर- श्रति- तान 
आदि के स्वरूप की व्याख्या "वीणा" के द्वारा दर्शाई है । 


० 


इसी कारण मुच्छनाओं के स्वरों से "“तान निर्माण” की प्रक्रिया में भरत 
ने तान के दो प्रकार से प्रयोग बताए हैं । वीणा के स्वरों पर प्रवेश के द्वारा और 
निग्रह के द्वारा "तान" प्रक्रिया की जाती है । स्वर से भरत का अभिप्राय अधर स्वर 
के प्रकर्ष और उत्तर स्वर के मार्दव से "प्रवेशन" क्रिया होती हैं! । 


अधर और उत्तर स्वरों का अर्थ है किसी स्वर के ”अधर" यानी नीचे 
स्वर को खींचना "उत्तर" स्वर से अर्थ है किसी ऊपर के स्वर को ढीला करना यथा 
"अधर स्वरप्रकर्षात” "उत्तरस्वर मार्दवात्‌"” इस दृष्टि से नीचे के स्वर को खींचने और 
ऊपर के स्वर को ढीला करने से जो क्रियाएं तन्‍्त्री पर की गद्ट उसे "प्रवेशन" समझना 
चाहिये । इस प्रकार प्रवेशन की क्रिया दो प्रकार से सम्पन्न की गई । 


भरत - निर्दिष्ट तान की इस प्रवेशन क्रिया का स्पष्टीकरण आचार्य 
ब्रहस्पति ने मतंग के इन पदों से किया है । "यदि किसी तान में षडज स्वर का लोप 
विहेत है तो षडज के बोधक तार को चढ़ाकर उस पर ऋषभ की स्थापना करना 
प्रकर्ष है । ऋषभ की अपेक्षा पडज "अधर”" या नीचा "स्वर" है षडज स्वर के 
तार को चढ़ाकर [खींचकर] उसे ऋषभ स्वर करना "“अधर” स्वर का प्रकर्ष है यह 
"प्रेवश” का एक प्रकार है । 


उसी प्रकार लोपनीय तार को ढीला करके उसे "निषाद" में परिवर्तित कर 
देना "उत्तर" स्वर का मार्दव है । इस उत्तर स्वर का "“मार्दव” यानी तार ढीला करके 
एक स्वर नीचा कर देना उत्तर स्वर का मार्दव है । यही प्रकर्ष का दूसरा प्रकार 


जय. पाक... धदक. जद. चाहे. पाक. जहक'.. पका... सका. सतत. कहे. ग्रगया.. पक. गए. शक. थक. पडा. पका. गा. चोकत.. प्रेदोह. साहा. जंधा.. हक... जाके... पक. साथ. फबड. पडकी।. ्यदाक.. आूघक.. साया. पान... का... पा. आकक.. चाक. बझझ.. साधत. पी. गाक.. सक.. धागा. चाडुड.. ा. गा... परवक.. धाकी.. जक.. जवाब. आॉलओ.. धाक.. गम... धान. 


| . ना0शा0 प्रु0 - 27 तत्र प्रवेशानं मधुर स्वर विप्रकर्षादुत्तरमदिवाद्वा । 


|49. 


है। । अभिप्राय यह है भरत ने तान की इस क्रिया "प्रवेशान" को स्पष्ट करने के 
लिए वीणा की तन्‍त्री को "ढीला" और चढ़ाकर करके प्रदर्शित किया है । 


"अधर स्वर प्रकर्षात और उत्तर स्वर मार्दवात्‌" तानों की क्रिया का 
डॉ0 मुकुन्द लाट ने भी स्पष्टीकरण दिया है | किसी स्वर को शिथिल करने और 
खींचने के लिए वीणा के तार को तदनुसार कसना और ढीला करना प्रवेशान है” । 
अर्थात्‌ स्वरों को प्रकर्ष यानी चढ़ाने में और मार्दव यानी उतारने में "तान क्रिया" को 
करना भरत-मत से प्रवेशन था । तानों को बनाने का दूसरा प्रकार "निग्रह" था 
"प्रवशान्निग्रहाच्चं” "निग्रह” के लिए भरत ने असस्पर्श शब्द का भी प्रयोग किया 
है जिसका भाव है स्वर को जैसा का तैसा रहने देना अर्थात्‌ बिना अन्तर के । अभिप्राय 
यह है कि किसी विशेष मुच्छैना पर आश्रित -तान की स्थापना में प्रवेश एवं निग्रह 
क्रिया का आधार लेकर तानों की स्थापना की जाती थी । 


अका.. मगुक काएक.. जमा. पयक.. सा... समाको. जॉजंक. धाजत. जीडोकि. सनक... से. भय... खाए... सीमा... भरता... आधी... सांस. सबक. गत... सात... चाकाक.. सादा... गीपाक.. उसका... सह... पा. आलंका.. पु+. पा. जात. धमत.. वायोश.. गा... यादत.. सरशत.. धाडछ.. धर. सात, गुफा... सब... गालात.... सा... आांकक... आय. पाया... वाया. साय... आयात... सभाय.. पाक. भाषा... बंषीक 


|. संगीत चिन्तामणी, "वृहद्शी का कथन" प्रू०0 - 72 आचार्य ब्रहस्पति 
द्विविधस्तानप्रयोग: प्रवेशेन निग्रहेण च । प्रवेशों ऋषभापेक्षया षडजस्या- 
धारीभूतस्य लोपनीयस्य  विप्रकर्षपीडनम॒ । ऋषभापादानम इति यावत्‌ इति 
विप्रकषेण प्रवेशेन । मार्दवेन यथा तस्थव षडजस्य निषादापेक्षया उत्तरीभूतस्य 
मारदेव । शिथलीकरणम निषादपादानं प्रवेश इति द्विविधं प्रवेशनम । 
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इस प्रकार मुच्छेनाओं से तारों का निर्माण किया जाता था तथा षडज 
और मध्यम ग्राम से क्रमश: 84 तानों बनाई जा सकती थी । 


आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भरतनिर्दिष्ट मुच्छना- 

भरत की "ग्राम मुच्छना" पद्धति तत्कालीन गान्धव की वे विधियाँ थी 
जिनमें "जाति" या रागों के स्वरूप का सर्वांग विस्तार करने के विधान थे । ग्राम- -के : 
आरम्भिक स्वर को आधार मानकर विविध स्वरावलियों का निर्माण, मुच्छेना के विविध 
प्रकारों में स्वरों के विभिन्‍न प्रयोग, षडजग्रामिक स्वरों से मध्यमग्रामिक स्वर प्राप्त 
करना अर्थात्‌ एक ही समय में एक गान से दूसरे गान द्वारा संगीत में वैचितन्र्य उत्पन्न 
करना, मूच्छेना के स्‍्वरों से "तान" आदि की कलात्मक क्रियाएं सम्पादित 
करना तथा सप्तक के मन्द्र मध्य और तारस्थानीय स्वरों की प्राप्ति आदि के विधान 
भरत की ग्राम-मूच्छना-पद्धति में था । 


आधुनिक संगीत के संदर्भ भें जब हम भरत- निर्दिष्ट मृच्छैना आदि का 
अवलोकन करते हैं तो "क्रमानुसारसप्तस्वरता" के प्रयोग के कारण मूच्छेनाओं को 
आधुनिक थाटों का स्वरूप कहा जा सकता है - क्योंकि "सप्तस्वरता" मूच्छेना का 
प्रधान लक्षण है यही नहीं स्वरों का क्रमानुसार प्रयोग भी आवश्यक है । थाट का भी 
प्रधान लक्षण क्रमानुसार सात स्वरों का प्रयोग है । 


जिस प्रकार थाटों से रागों के विभिन्‍न स्वरूप प्राप्त होते हैं । उसी प्रकार 
मूच्छना के स्‍्वरों से जातियों का विस्तारपरवर्ती विद्वानों ने स्वीकार किया । जाति 
में अंश स्वरों की बहुलता के 'कारण मूच्छैना को जाति का कारण माना गया है । 
हांलाकि मूच्छना और जाति के प्रसंग में महर्षि, ने किसी जाति विशेष के लिए मूच्छना 


सा. पाए. न. साथ. धादक.. काने... चागाडा.. जनाब... कब. जा... पाया... एकामा.. जया. शत. थक... साधा... गा... साक.. पाक... चयन. पक. हक. दा. पाक. जाए. सका. का... डक. गाथा. भराकक.. धमाक.. जब... आाग३.. सााक. पाक. भा. पीके. पाक. साधा. सनक... साय. चाचा. सथ#.. धन... पा; चा. परदक.. साधक. जा... पाक... बाका... भय. आधा 
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के आधार का उल्लेख नहीं किया है, किन्तु भरत के जातिगत लक्षणों के आधार पर 
परवती विद्वानों ने जातियों के लिए मूच्छना का निर्देश अवश्य किया है । 


हा] 


ग्राम के प्रत्यके स्वर॒ का आधार लेकर आरोह-अवरोह करने की क्रिया 
मूच्छेना है | मूच्छना के इसी चक्र में भरत-निर्दिष्ट जातियों का स्वरूप निहित था। 
अतएव जातियाँ आधुनिक रागों का पूर्व रूप कही जा सकती है । तथा मृुच्छनाओं 
को ठाठों का पूर्व रूप कह सकते हैं । जैसा डॉ0 मुकुन्द लाट ने-उल्लेख किया है?। 
मूच्छैना एक प्रकार से प्राचीन संगीत में स्केल या ठाठ थी जिनसे जातियों का विस्तार 
किया जाता होगा । अतएव परवती विद्वानों के मत से ग्राम-मूच्छना- पद्धति में हम 
आधुनिक थाट-राग-पद्धते के कुछ स्वरूप की मान्यता दे सकते हैं । किन्तु यदि 
स्पष्टतया विवेचन किया जाए तो भरत- निर्दिष्ट ग्राम - मूच्छेना पद्धते आधुनिक 
शुद्ध विकृत ।2 स्वरों पर स्थित थाट राग पद्धति से पर्याप्त मात्रा में भिन्‍न है । 
क्योंकि - 


ग्राम मुच्छेना पद्धता आधुनिक थाट-राग पद्धति की अपेक्षा स्वतन्त्र और 
समृद्ध थी इसमें एक-एक स्वर को आरम्भिक स्वर मानते हुए अनेक स्वर-संचारों का 
निर्माण करने का विधान था । अथोत विभिन्‍न मुच्छनाएं विभिन्‍न स्वर-सप्तक होती 
है । जैसा आचार्य व्ृहस्पति का कथन है? । 


का. भा साया. पाधाके.. एक... अाडी।... चामात. साधक... सेंलेंशेी.. पधां॥.. जम... भाहकय.. कमला... जात. साथ. यारा. भरकिक.. पोगा. गया... सो... भरना. आकक.. आधा... साकक३... ममांआ.. गाए... पंजयत... कांड... चाक... आाइ.. सका. सकता... सात. काझे.. सडक. धरा... आते... चाय... पाए... गाडी... पाधा.. पका... धत... सोआात... भा... भा... शक. फकाक साइ७. पा... अर... खंयए. था... धाक़ 
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हर संगीत चिन्तामणि आचाय वृहस्पति प्र० - 2।4 मृच्छना तीनों सप्तकों 


में ठाठ देती है गंग नहीं । 
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शुद्ध विकृत ।2 सवरों की प्रचलित थाट - राग- पद्धति में आज का 
संगीत सिमिट गया परिणामतः ग्राम - मूच्छेना के तत्वों का अभाव हो गया है यही 
कारण है कि शुद्ध और विकृत स्वरों के थाटों से रागों का विस्तार किया जाता है 
थाट-राग की पद्धति अपने में सीमित होने के कारण ही कुछ प्रचलित राग ऐसे हैं 
जिनका स्वरूप इन थाटों में नहीं मिलता है ऐसे राग विवादास्पद हैं जैसे ललित, 
मधुवन्ती हंस किंकणी. आदि । जैसा आचार्य व्ृहस्पति ने लिखा हैं! । अर्थात्‌ आधुनिक 
थाट - राग - पद्धति पर विदेशी प्रभाव दिखाई देता हैं । यही कारण है कि प्रचलित 
थाटों में कुछ राग आज भी शामिल नहीं किये जाते हैं - 


जबकि भरत की ग्राम - मूच्छेना पद्धति से यदि प्रत्यक स्वर का आधार 
लेकर स्वर वलियाँ बनाई जाए तो हमें आधुनिक सभी थाट प्राप्त हो सकते हैं उदाहरणार्थ 
यदि शुद्ध स्वर वाले थाट विलाबल के स्वरों स-रे-ग-म-प-ध-नी, भे-से-रे को सा 
मानकर उन्हीं स्वरों में आरोह-अवरोह किया जाए तो हमें काफी थाट की प्राण्ति हो 
जाती है । इसी कारण अन्य स्वरों का आरम्भिक स्वर मानकर आरोह-अवरोह करने 
पर और अन्य थाटों की प्राप्ति हो सकती है । 


यही कारण था कि भरत-संगीत में विकृत स्वरों का अधिक विधान नहीं 
हैं । विकृत स्वरों के अभाव में भरत-संगीत दो ग्रामों तक सीमित हो जाता, इसी कारण 
इस अभाव को दूर करने के लिए ही भरत ने मुच्छनाओं की व्यवस्था की, जिसमें 
स्‍्वरों के श्रत्यन्तर मृलभूत ग्राम के अनुसार होने पर भी आरम्भिक स्वर बदलते ही 
आगामी सस्‍्वरों की आपसी स्थिति अपने आप बदल जाती थी और स्वरों के स्वरूप बदल 
जाते थे और इस प्रकार विकृत स्वरों की प्राप्ति अनायास हो जाती थी । यही नहीं 


बेशक... भ्राकआ समो३.. प्रॉडश.. जाकंत.. अंबानी. व. चाभा#.. मा... धय.. ्राका. बुक. धाद.. शा... वेद. शव. गाय... धादत.. चेशत... पक... पका... पक... सके... आय... आयात. जाला. ज्याएत... को. सा... ग्रयक.. उद॥.. आाइ.. पथ. सके... जंधंकशा.. सम. धाएत.. साइ॥.. गायक... जाया... मामा... भंक।... साक.. पदक... पाक... साइ>.. साया... आम. सके... धाया।... जंमक.. सांधा. रत... आकके 


| : संगीत चिन्तामणि आचार्य बृहस्पति पृ०. - ।॥98 एक स्थान के अन्तर्गत 
स-रे-रे-म-ग-म-प-ध-ध-नी-नी नामक बारह स्वरों की कल्पना का 
मूल भरत शारंगदेव की ग्राम मच्छेना पद्धति में न होकर ईरानी मुकाम 
पद्धति है । 
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मूच्छना-विधान में भरत - वीणा 'भंत्तकोकिला या आधुनिक वाद्य स्वरमण्डल में मन्द्र, 
मध्य और तार स्थान के इक्कीसों स्वर अर्थात्‌ तीन सप्तकों के स्वर स्पष्ट हो जाते 
हैं । 


जब कि शुद्ध विकृत ।2 स्वरों में से सात स्वर का सप्तक हमें केवल 
मध्यस्थानीय स्वर देता है । यही नहीं थाट - व्यवस्था में हम विकृत स्‍्वरों के 
अलग-अलग थाटों की योजना बनानी पड़ती हैं उसमें भी कुछ राग ऐसे है, जो थाट- 
व्यवस्था में खरे नहीं उतरते । मृच्छेना - विधान में हमें तानों के विभिन्‍न प्रकार 
मिलते हैं । डॉ0 लाट लिखते हैं तान आदि भी मुच्छना पर निर्भर करती हैं " छ8४०७४ ०00 


6 0४06४ शक्षात उचए8ड घाव: एश78 १3९०९7०१ पए०07 ध८०॥घ78/" 


अभिनव गुप्त ने भी उल्लेख किया है "प्रयोगकर्तो- व श्रोतागण” के आनन्द 
की वृद्धि हेतु मुच्छैना-तान का उपयोग होता था” । 


पाश्चात्यसंगीत में आज भी मूच्छेना प्रक्रिया का उपयोग किया जाता है 
जिसे वे 5079£८ ०£ ए७7ए के नाम से पुकारते हैं । यही कारण है कि 
किसी भी रचना को प्रस्तुत करने से पूर्व पाश्चात्य वाद्य यन्‍्त्रों को विशिष्ट स्वरों 
| ए९०ए ए०८९३७ || में मिला लिया जाता है जिसके किसी भी स्वर को मूलभूत 
स्वर मानते हुए आरोह-अवरोह करने पर नवीन स्वरावलियाँ मिल सकें, जो वाद्यव॒न्द 
में सहायक होती है । आज भी सुयोग्य गायक-वाद्कों की गायकी में मूच्छना के प्रक्रिया 
कभी-कभी द्ृष्टिगत होती है । तीन स्थानों मन्द्र-मध्य-तार स्वरावलियाँ, की प्राप्ति 
भरत ने मूच्छेना का उद्देश्य माना, शरीरस्थ इन तीनों स्थानों का प्रकरण भरत ने 
शारीरीवीणा अर्थात्‌ कंठ से लिया, अन्य तन्‍त्रवाद्य इसी कंठ की अनुकृति मात्र हैं, अतएव 
|. दत्तिलम डॉ0 मुकुन्द लाट प्रु0 - 9। 


2. ना0शा0 अभिनव गुप्त, पु० - 30 “"प्रयोक्‍तु: श्रोतृसुखार्थ, च मृुच्छना 
ताननानात्वमिति" 
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गायम या वादन दोनों में जातियों के मन्द्र, मध्य और उच्चस्थानीय स्वर विस्तार के 
लिए भरत- निदिष्ट मूच्छनाएं पर्याप्त थीं । इसी कारण मतंग ने भूच्छना की "सप्तस्वरता” 
के साथ ग्यारह स्वर की मच्छेनाओं का उल्लेख किया, जिसमें मध्यम स्थान के आगे 
पीछे के कुछ स्वर जोड़कर जाति के सम्पूर्ण स्वरूप को दृष्टिगत किया जा सके जैसा 
आचार्य वृहस्पति ने लिखा है! । 


जब कि आज की थाट - राग प्रणाली हमें केवल मध्य-स्थानीय स्वर 
देती है अतएव इस सीमित स्वर योजना में हमें राग विशेष में प्रयक्त किये जाने याले - 
स्‍वरों का तो अन्दाज होता है किन्तु रागों के स्पष्ट स्वरूप नहीं प्राप्त होते हैं । 
यही नहीं षडज स्वर के स्थिर हो जाने के कारण भी रागों का स्वरूप नहीं प्राप्त 
होता । जैसे कल्याण थाट के कल्याण राग का स्वरूप "सरेगमंपधनी" इस स्वरों के 
स्थान पर "नीरेग्मेपधनी" में अधिक मिल सकता है यही नहीं ग्राम - मूच्छना पद्धति 
में स्व॒रों की सम्वादात्मकता का विशेष ध्यान रक्खा गया है - जबकि थाट - राग 
व्यवस्था में स्वरों के इस सम्वाद का कहीं-कहीं अभाव भी देखा गया है । 


किन्तु फिर भी अनुमान लगाया जा सकता है कि आधुनिक "सप्तक- 
थाट-राग" व्यवस्था का मुल रूप ग्राम-मूच्छना-पद्धति में अवश्य था" । जिसका स्पष्टीकरण 
मुकुन्द लाट ने किया है” कि ग्राम - मुच्छना में ही आधुनिक स्वरसप्तक का स्वरूप 
विद्यमान है । 


भय. कम सा... माह. गाढ़ड... आय... समय... पका... सकी... पता... माय... शांत. खाक... भायत.... आस... पायी... पााय... जाके. सब... पका... पद... गु... घओो.. पाए... साय. ग्रशाक.. कंधात... आन... सा... जंध्रक.. आधक... बुत... जियक... जहाहं.. साथ... माइक... पका... जा... साथ... गा... भक्त. जंधमो. गधा. सं... सात. जाय. आएं. सांदत.. धागे... साय... बज... कक 


| संगीत चिस्तामणि आचार्य वृहस्पति प्र० 2।5 मतंग का कथन है कि किसी 
भी राग का रूप स्पष्ट होने के लिए बारह स्वर अर्थात्‌ मध्य सप्तक 
के साथ स्वर तथा मन्द्र और तार सप्तक के कुछ स्वर आवश्यक है । 


2. ना0शा0 - 66 मूच्छनानिदेशीपदिष्टमध्य सप्तक" 
3. दत्तिलम डॉ0 म॒कुन्द लाट पु०0 - 88 'फ्नां5 4गर07०8६९७ ४४७४८ (४१९ 
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भरत के विकृत स्वर- 

यद्यपि भरत निर्दिष्ट ग्राम-मूच्छना - पद्धति में स्वरों की विकृतियों का 
उल्लेख नहीं मिलता है फिर भी "नाट्यशास्त्र" से स्पष्टतया प्रतीत होता है, कि भरत- 
संगीत में ऐसे स्वरों का प्रयोग किया जाता था जो अपनी मूल श्रतियों पर न रह 
कर इधर-उधर रहते थे । इन स्वरों को आज की सांगीतिक भाषा में विकृत स्वर की 
संज्ञा दी जा सकती है । 


ऐसे सस्‍वरों के लिए भरत ने "साधारण" या मध्यवती शब्दों का प्रयोग 
किया है "साधारणमिदानी" ये वे स्वर हैं जो न तो अपनी शुद्धावस्था में रहते हैं 
और न किसी दूसरे स्वर की अवस्था ग्रहण करते हैं अर्थात्‌ “मध्यवर्ती" स्वर जो एक 
या दो या तीन श्रुति चढ़ते व उतरते हैं । अपनी निश्चित श्रुति पर स्थिति पर न 
रह कर, ऊँचे या नीचे रहने के कारण "मध्यवती स्‍स्वर॒ कहलाये भरत ने इन्हें" 
साधारण" संज्ञा दी है” । आचार्य अभिनव गुप्त ने "साधारण स्वरों की व्याख्या की 
है "अन्तरेभवः आन्तर:" अथोत्‌ साधारण स्वर अपने मुल स्थान से हटकर अन्य स्वर 
के स्थान में चला गया । आचार्य अभिनव गुप्त ने इन स्वरों को विशिष्ट रंजकता पूर्ण 
माना है तथा ये स्वर विस्वर नहीं होते अर्थात्‌ विसम्वादी नहीं होते इनका भाव रंजकता 
के 'लिए होता है इसी कारण ये "स्वर" साधारण माने जाते हैं । और इसी कारण 
"साधारण" स्वर ॒ अपने स्थान से च्यूत रहते हैं" । इनका अभिप्राय है कि "साधारण 
स्वर" वे हैं जिन्होंने पृ स्थिति का अन्त नृ किया हो और अगली स्थिति प्राप्त न 
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| ना0शा0 प्र० - साधरणीमदानी व्याख्यास्थामः । 
2. ना0शा0 प्र०0 - तत्र साधारण नामान्तरस्वरता । 
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की हो, ऐसे बीच में "स्वर" साधारण है ये स्वर प्रयोग किये जाने पर रंजक भी 
होते हैं । जैसे आज कोमल और तीव्र स्वरों का प्रयोग रंजकता लिए हुए होता है। 
डॉ0 मुकुन्द लाट ने ऐसे स्‍्वरों को " &पर4]]4748%9 ०७४०७ " कहा है 
ये स्वर अन्तर गान्धार और काकली निषाद है । 


साधारण स्वरों को स्पष्ट करने के लिए भरत ने इनकी तुलना "“ऋतु-परिवर्तन” 
से की है । ऋतु-परिवर्तत में वह समय जब छाया में जाने पर शीत का अनुभव 
और धूप में जाने पर पसीने का अनुभव होता हो ऐसा बीच का मौसम उसी प्रकार 
"साधारण स्वर" बीच के स्वर होते हैं । ,उदाहरणार्थ "कोमल गान्धार" भरत निदिष्ट 
"साधारण" स्वर॒ कहा जा सकता है, क्योंकि कोमल गान्धार अपनी मूल श्रेति से उतरा 
होने के कारण न तो इसे शुद्ध गान्धार की संज्ञा दी जा सकती है और न इसे ऋषभ 
स्वर कहा जा सकता है । अतएव ऐसे स्वर आज की भाषा में विकृत स्वर कहलाये 
जायेंगे जो अपनी निश्चित श्रतियों से ऊपर या नीचे होते हैं । 


डॉ0 मुकुन्द लाट ने इन स्वरों को कोमनू स्वर | एणशधणा. 5ए87४8 | 
भी कहा है क्योंकि ये स्वर अपने मूल स्वरूप और अगले या पिछले स्वरों के बीच 
में होने के कारण कोमन्‌ हैं । "8 700९ पछ77०४७ 76९१] ४९४४९९४ ४“ध० 70६९७ 
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इस प्रकार ये मध्यवर्ती स्वर भरत निर्दिष्ट "साधारण" स्वर हैं । आज भी संगीत में 
प्रयक्त किये जाने वाले "विकृत स्वर" साधारण ही कहे जायेंगे । क्योंकि ये स्वर न 
तो अपनी मूल स्थिति को पूर्णतया छोड़ पाते हैं और न अन्य स्वर के प्रभाव से ही 
पूर्णया आक्रान्त रहते हैं । इन स्वरों के प्रयोग भी रंजक होते हैं । अतएव आधुनिक 
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् 


संगीत में प्रयोज्यविकृत स्वर॒भरत निर्दिष्ट "साधारण" है । भरत ने “साधारण” दो 
प्रकार से माने हैं । 


|. स्वर साधारण 


2. जाति साधारण 


" स्वर साधारण ” 

इस प्रकार भरत - संगीत में "साधारण" स्वर विशेष है । जिसके अन्तर्गत 
गान्धार और निषाद की विकृतियाँ आती हैं । यथा काकली नी और अन्तर गान्धार* 
स्वर साधारण है । भरत पद्धति में "साधारण" अर्थात्‌ स्वरों की विकृतियाँ क्रमशः तीव्रता 
यानी स्‍्वरों के ऊपर चढ़े हुए रहने में समझी जाती थी । शुद्ध गान्धार और शुद्ध 
निषाद द्विश्वतक कहे गये हैं । जब ये दोनों स्वर दो श्रुति अधिक 4 जाते हैं । तब 
उन्हें क्रमशः काकली नी व अन्तर गान्धार कहा जाता है” । इस प्रकार ये निषाद 
और गनन्‍्धार की विकृतियाँ अपने मूल स्थान से चढ़ने पर होती है । “नाट्य शास्त्र" 
में काकली और अन्तर स्वरों को स्पष्ट करते हुए कहा गया है जिस प्रकार कड़वा 
मीठा, चरपटा, नमकीन आदि स्वादों में नमकीन स्वाद सर्वाधिक रूप से तेज होता है । 


उसी प्रकार तीव्रता के कारण निषाद काकली और गनन्‍्धार अन्तर स्वर 
की संज्ञा प्राप्त कर लेते हैं" । आचार्य अभिनव गुप्त ने भी स्पष्ट किया है दोनों 


ऋाक. पथ आयात. गिाइक.. पक... सोडा... चंदन. साया. आंत. चेक... आंधी. चला... पद... गयी... शक... जाइए. गाए... जाग... जक.. जाकर. साया... गंक.. कए... जात... आरक.. आए. भ्रधाक.. आात.. परधारं.. धक.. पाया... गे... वीजा... सक.... पयात... चाय... लो... पाता... बाय... धाक... धराद.. पंश्रिक.. साक.. जाया... गायक... बांध... बंग्र॥.. गाए... पक... धायाद.. भ्रवातक... पाया... धाम... चाह... सकी. 


|. ना0शा0 प्र0 - 3। तत्र द्वे साधारण जाति साधारण स्वर साधारण । 


2 ना0शा0 प्रु0 - 32 स्वर साधारण काकल्यन्तरस्वरौ । 
यु ना0शा0 प्रु0 32 तत्र द्विश्वत्यत्कृष्टो निषाद: काकली संज्ञों भवति । 


तद्वन्दान्धारोउन्तरस्वरसंज्ञो भवति । 


4. ना0शा0 प्ु0 - 32 कलत्वाच्च काकली संज्ञो भवति ---- यथाहि षण्णां 
रसानामन्यतमः  क्षारसंज्ञितस्तथा निषाद: काकली संज्ञो गन्धारश्चान्तरसंज्ञो 
भवति । 
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स्वर तीव्रतर होने के कारण यानी श्रुतियों के चढ़ने से काकलीत्व कहलाते हैं। । 


इससे सिद्ध होता है कि भरत-संगीत में निषाद और गान्धार की विकृतियाँ 
क्रमश: तीव्रता की ओर रहती थीं । जब कि आधुनिक हिन्दुस्तानी संगीत में स्वरों 
की विकृतियों चढ़ने व उतरने दोनों में होती है जिन्हें क्रमशः कोमल व तीव्र कहा 
जाता है । 


निषाद और गान्धार की इन्हीं विकृतियों के कारण कुछ पाश्चात्य विद्वान 
इन दोनों स्वरों को 'प्रवेशक स्वर की संज्ञा देते हैं । 


प्रो) ललित किशोर सिंह ने भी निषाद और गान्धार की इस तीव्रता 
के कारण इन दोनों स्वरों को प्रवेशक स्वर कहा है” । प्रो0 सिंह ने इसे और स्पष्ट 
करते हुए कहा है कि यदि प स्वर से से स्वर पर जाना हो तो- नी स्वर॒ को कण 
रूप से लेकर प नी से कहकर से पर पहुँचना आसान हो जाता है । अतएव भरत 
निर्दिष्ट काकली नी का प्रयोग एक प्रकार से "सं" स्वर का प्रवेशक स्वर या लीडिंग 
नोट है? । अतएवं निषाद [काकली| गान्धार अन्तर ये दोनों स्वर षडज तथा मध्यम 
स्‍्वरों की श्रषतियों को लेने के कारण तीत्रतर या "साधारण" स्वर कहलाते हैं ।. ये 
स्वर विशेष हैं । 


सात. सा. खाक. सका. सा. मक.. धा+.. ग्रगाक. पाक. 0. एक. जका+.. था. समा. पाक... जाद+.. पक... चद॥. ७०. सा. गाद$. एप. सा. पक. सथा>.. ओका+.. पाशाक.3200.. सात. जडक..धइके.. सम. एके... सादा... सब. सच. साय. पक. गथाक. कम. बह. पर ऋामा... चाय. पक. आाआ.. सायुक.. गाए... कक... गाय. जम... वात... धागा. कक 


| . ना0शा0 प्ृ०0 - द्व॒योरपि तीव्रतरत्वात्काकलीत्वम । 


5 ध्वनि और संगीत प्रो? ललित किशोर सिंह ।47 इन विकृत स्वरों का 
भरत की पद्धति में केवल प्रवेशक “स्वर” के रूप में उपयोग होता है । 
3. ध्वनि और संगीत पृ० - ।48 तान जब नीचे के स्वरों को छोड़कर किसी 


ठहराव के स्वर पर जाता है तो इस स्वर से दो श्रति नीचे का स्वर 
छूकर जाता है | जैसे सीधे "प-स”" नी लेकर "प-नी-स" लिया जाता 
है । जहाँ बड़े अन्तराल का लंघन होता है वहाँ यह क्रिया स्वाभाविक 
है । यहाँ नी का स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं है । यह प से स में प्रवेश 
करने का एक द्वार मात्र है इसीलिए ऐसे स्वरों को प्रवेशक स्वर 
कहते हैं । 
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उल्लेखनीय है, कि आज भी व्यवहारिक रूप में "काकली नी" अर्थात्‌ 
तीव्रतर नी का प्रयोग रागों में किया जाता हैं । खमान्न काफी आदि थार्टों के रागों 
में नियमत: कोमल नी और कोमल ग का प्रयोग होना चाहिए किन्तु आरोह में शुद्ध 
ग और शुद्ध नी के प्रयोग की प्रथा हैं । यही नहीं कुछ रागों के- आरोह में नी स्वर 
वर्जित होने पर भी तीब्र नी का प्रयोग कण रूप में करना अधिक सहज प्रतीत होता 
है । अतएव तीव्रतर निषाद को यदि कुछ विद्वान "प्रवेशक" स्वर के रूप में मान्यता 
देते हैं, तो संगीत के व्यवहारिक पक्ष को देखते हुए यह उचित जान पड़ता है । 
भरत -संगीत में काकली निषाद और अन्तरगान्धार का प्रभाव क्रमश: मध्यम और षडज 
सस्‍्वर॒ पर भी पड़ता जिससे षडज और मध्यम भी "साधारण" हो जाते हैं । क्‍योंकि शुद्ध 
निषाद षडज स्वर की दो श्रतियों ग्रहण करने पर काकली निषाद में परिणित हो 
जाता हैं, उसी प्रकार गान्धार स्वर मध्यम की दो श्रतियाँ ग्रहण करने पर अन्तर 
गान्धार भें परिणित हो जाता है जिससे चतुश्नतिक षडज एवं मध्यम अब द्विश्वतिक 
होने के कारण, ये स्वर क्रमश: "षडज साधारण और" मध्यम साधारण हो जाते हैं । 
अथात्‌ स्वस्थान रूप से षडज और मध्यम स्वर चतुश्नतिक है इन दोनों स्वरों की दो- 
दो श्रतियाँ ग्रहण करने पर गान्धार और निषाद स्वर क्रमश: काकली और अन्तर स्वरत्व 
को प्राप्त होते हैं । 


आचाय अभिनव गुप्त ने इस सम्बन्ध में अपना तर्क दिया है कि जब 
निषाद और गान्धार क्रमशः षडज और मध्यम की दो-दो श्रतियाँ ग्रहण कर लेते हैं 
तो षडज और मध्यम स्वर भी द्विश्वतिक होने के कारण विकृत स्वर हो जाते हैं । 
इस प्रकार भरत- संगीत में काकली और अचन्तरगान्धार की विकृतियों के अतिरिक्त 
षडज ओर मध्यम स्वर भी द्विश्वतिक होने के कारण विकृत स्वर कहलाये । इसी 
कारण इन्हें षपडज-साधारण और मध्यम-साधारण की संज्ञा प्राप्त हुई । 


अमक.. 'ड.. वड.. वकक.. सम. परत. जनम... मिमक,.. मुंक.. साला. आफ. उकात,. धाम. चाइक.. गन. साक.. चार... आए. गाए. बना... आाक.. सब. धदड.. साथ. आएक. चा.. साफ #।.. सा. साफ... कक... कक. पाक. परम... धारक... थ्राकी.. आई. जाना... गा. सका. सके... धा+". धाक.. साथ. धम.. जद... भर... का+.. आफ. खाक. सह. 0५.0. धाका 


|. नाएशा0 33 तत्र गान्धारनिषादयोविवगंदत्वात्तद्पक्रा च विकृतिख्क्ता च 
तद्विकृत्या षडजमध्यमावपि विकृतौ । 
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इसके अतिरिक्त नाट्यशास्त्र में षपडज-साधारण और मध्यम- साधारण का 
एक और विशिष्ट प्रयोग है जो निषाद और गान्धार की दूसरी विकृतियों के फलस्वरूप 
किया जाता है - जब शुद्ध निषाद अपनी मूल अवस्था छोड़कर षडज की एक छअज्षति 
ग्रहण कर लेता है और रिषभ स्वर भी षडज की एक यानी अन्तिम श्रुति ग्रहण कर 
लेता है तब षडज द्विश्वतवक निषाद त्रिश्वतिक और रिषभ चतुश्नतिक हो जाता हैं 
अर्थात्‌ यहाँ निषाद और रिषभ स्वरों के एक-एक श्रति ग्रहण करने से षडज इन दोनों 
स्‍्वरों से उपजीवित होने के कारण षडज-साधारण कहलाता है इस प्रकार निषाद और 
रिषभ सस्‍्वरों के द्वारा पघडज के साधारण होने से रिषभ स्वर भी अपनी मूल अवस्था 
से एक श्रुत अधिक होने के कारण विकृति को प्राप्त हो जाता है । जैसा आचार्य 
अभिनव गुप्त का भी मत है । यहाँ पर निषाद का एक श्रुति उत्कर्ष का अभिप्राय 
"कौशिक" "निषाद" अर्थात्‌ निषाद स्वर का सूक्ष्म प्रयोग । निषाद और रिषभ स्वरों 
के क्षेत्र भें पडज स्वर की एक-एक श्रुति चली जाती है तो निषाद, “कौशिक निषाद” 
तिश्वतिैक रिभष "चतुश्नतक रिषभ और षडज स्वर, "'द्विश्ुतिक” होने के कारण 
"साधारण" होगा । 


इसी प्रकार शुद्ध गान्धार की भी दो विकृतियों के कारण मध्यम स्वर 
साधारणत्व को प्राप्त होता हैं । एक में गान्धार मध्यम की दो श्रतियाँ ग्रहण करने 
के कारण अन्तर गान्धार तथा दूसरी विकृति में एक श्रुति ग्रहण करने के कारण 
गान्धार त्रिश्वतक अतएव साधारण गान्धार पंचम त्रिश्वतक तथा मध्यम की एक-एक 
श्रुति गान्धार तथा पंचम स्वर के क्षेत्र में चली जाने के कारण मध्यम साधारण हो जाता है । 


सतत... तभी... साया... ग्रछ... जाम. सबक. गवाह... जज. गयोत.. थक. धएए।.. खाक. जाया. संककी.. रोड. भागा. शत. सी... सका. धायाक. साथ. जाइंकी.. पंधाए. पावा#..ाब. का. धरा. बह... सात. साधक. ध॥.. सात... दाऋ.. शायरी... साहा... गरम. सा... धओ।. पक्का. साथ. शोक. पा... धयाकद. सा... कया... साकक..पाधात.. धात.. पएथक. सनक. कक... थक 


| . ना0शा0 33, 34 यदा निषाद: श्रतिमेकामुत्कृष्यते ऋषभश्च, तदा निषादस्त्रिश्नति:, 
षडजो द्विश्वतिः. क्षपभस्तु चतुश्नतिरिति, तदा पषडजसाधारणो द्वाभ्यां 
निषादर्षभाभ्याम॒पजीवितोयत: सम्पन्न: ततः षडजसाधारणम । 


क ना0शा0 प्ु०0 - 34 गान्धारों यदैकां श्रतिमृत्कृष्यते पन्‍्चमश्च मध्यमग्रामिको 
मध्यमश्रतिकेमां गृहणाति धैवतस्तु चतुश्रश्नवक एवं मध्यमग्रामतायां हानि 
तदा मध्यमस्योपजीष्यत्वान्मध्यम साधारणम । 
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घषडज-साधारण का प्रयोग षडज ग्राम में और मध्यम-साधारण का प्रयोग मध्यम ग्राम 
में होने के कारण धैवत स्वर भी चतुश्नतिक होने के कारण धैवत भी विकृत स्वर 
है । 


अतएव भरत -संगीत में गान्धार तथा निषाद के अतिरिक्त षंडज, मध्यम, 
पंचम रिषभ और घैवत ये सभी स्वर अपने शुद्ध रूप के साथ-साथ विकृत रूप में 
भी प्रयक्‍त किये जाते थे तब इन्हें "साधारण" की संज्ञा दी जाती थी । क्योंकि साधारण 
स्वर भरत के विशिष्ट स्वर कहे गये हैं । इस संदर्भ में आचार्य अभिनव गुप्त का 
कथन हैं कि गान्धार और निषाद की विकृति अन्तरगान्धार और काकली निषाद के 
रूप में, गान्धार और निषाद की विकृति से मध्यम और षडज भी विकृत हो गये । 
मध्यम ग्रामिक| पंचम त्रिश्नतिक उसी प्रकार धैवत और रिषभ की विकृतियाँ भी बतानी 
चाहिये । स्वर साधारण दो प्रकार का तथा दो ग्राम से सम्बद्ध हैं अतएव रिषभ और 
धेवत की भी विकृतियाँ दिखाई है । 


इस प्रकार "गान्धरव" में सातों स्वरों का उच्चत्व नीचत्व अथवा शुद्ध 
विकृत प्रयोग वैचिन्र्यया के लिए करने की प्रथा थी" । आज -भी दक्षिण भारतीय 
संगीत के सप्तक में भरत-निर्दिष्ट काकली अन्तर आदि स्वरों की संज्ञा प्रचलित है, 
किन्तु आज की तरह संगीत में स्वरों को अचलत्व प्रदान करने की प्रथा नहीं थी । 
“ प्रयोगस्य सीक्षम्यादि” सूत्र से सभी स्वर अपने शुद्ध व विकृत रूप में प्रयोग किये 
जाते थे । 


रामक.. धाबी. जमा. आते... का... सका. चाबुओ.. जि. सकी... परम... चंधाओ... पका. पक. 3. कक... पान... साइत.. पाक. गक... बड़. सो. बात. गा. पाक. सा. तक. पाई... कक. सााक.. डाक... एाम७..साए:.. सा. पाए. चंयाओ.. साा।..धादमा.. पक... पाक. भक्त. गाया... काया. धाक. था... सरथा७. जया. जी. खा+.. साय... धाम. जाना. ७... गडग.. धान 


| . ना?शा0 प्ु0 - 33 पडजश्चतुश्नतिक इत्यादौ यावन्निषादों द्विश्वतिरिति 
हा तत्र गान्धार निषादयोर्विवादित्वात्रदुपक्रम च विकृतिरूक्ता तद्ठिकृत्या 
च षडज मध्यावषि विकृतौ पन्‍चमस्य त्रिश्वतिकाभिधाने दर्शितिव-विकृति:। 
तदद्वारेणैव घैवतस्यापि ऋषभस्य तु विकृतिवक्तव्या । 


95 ना0शा0 प्र० - 34 अनेन चैतत्सूचयति सबेषां स्वराणामुच्चनीचत्ववौचित्र्यकृतों- 
क्तिविशेषात्केवलं गान्धव नियम ]आऔ द्ृष्टसिद्यैय, एक श्रतित्व॑ स्वराणां 
दर्शितम । 
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नाट्य शास्त्र में अन्तर और काकली स्वरों के प्रयोग का भी नियम था। 
जिसमें इन स्वरों का प्रयोग अल्प मात्रा में आरोह में करना चाहिये । अवरोह में 
नहीं। । आचार्य अभिनव गुप्त ने इस संदर्भ में वृहद काश्यप के मत का उल्लेख 
करते हुए स्पष्ट किया है । कि एक दो या तीन श्रति चढ़े हुए स्वरों का प्रयोग 
काकली और अन्तर स्वरों के योग से रागभाषा में किया जाना चाहिए अर्थात्‌ अल्प 
प्रयोग” । 


कौशिक निषाद या केशाग्रअन्तर 'स्वरों" का प्रयोग विलक्षणता की दृष्टि 
से भरत-संगीत में सूक्ष्म माना गया है । प्रयोगगत सूक्ष्ता के कारण भरत ने इस 
सस्‍्वर॒के लिए कौशिकी शब्द का प्रयोग किया है जिसका स्पष्टीकरण आचार्य अभिनव 
गुप्त ने किया है पातकी अग्रता की सूक्ष्मा के कारण अर्थात्‌ ध्वनि में केशाग्र जैसा 
सूक्ष्म अन्तर के कारण कौशिकी शब्द लिया गया" इन स्वरों के प्रयोग सूक्ष्म और 
सकुमार होते हैं । 


आज भी भरत-संगीत के ये प्रयोग अनुभूत किये जाते हैं । उदाहारणार्थ 
राग "अडाने" के आरोह में प्रयक्त किये जाने वाला निषाद भरंत-निदिष्ट कौशिक 
निषाद का प्रयोग है । क्‍योंकि प्रत्यक्षतः सुनने में यह निषाद अपने मुल रूप से एक 
श्रति चढ़ा हुआ प्रतीत होता है । अडाने के इस आरोही निषाद और शुद्ध निषाद में 


सममक.. धाम. सकी. चूक. भा. सा... सक.. साय... आए... आाथ... गाए"... पाया... जाता. बंधक. पर. सबक. चिधंक.. गनाह.. धाथात. पाक. सा... ात,... साय. आय. ऋाबक.. पानी... जग. अमय.. एक. पाक. आादक.. धाथ.. भालंभ.. जबकि. आकक.. ाक.. दा. सा. सा. समा9..धुा॥. 0. पर. सकी... धासक.. पक... सात+... पाफल.. माफ. सके. पक. संधन.. धा.. धी.. जानने. 


|. ना0शा0 28 अध्याय प्ु०  - 32 अनृतर स्वरसंयागो नित्यासेहिसंश्रयः कार्यों 
ह्यल्पो विशेषेष नावरोही कदाचन । 


8 ना0शा0 बृहदकश्यप प्ृ0 - 34 काकल्यन्तरयोगेन चुतुरिस्त्रद्ययकत श्रतीन 
स्वरान्सर्वॉनप्रयलीत रागभाषासु सर्वथा । 


3. ना0शा0 70-34 करोर्वा कौशिकी । पाताग्रसैक्षन्याद्रिति प्रथक्प्रयासोत्य॑ 
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सूक्ष्म अन्तर हैं । निषाद स्वर का यही सूक्ष्म अन्तर भरतनिर्दिष्ट कौशिकी निषाद 
है, जिसका अनुभव प्रयोग किये जाने पर कानों को स्पष्टतया होता है । ख्वरों का 
यह अन्तर प्रयोग की सूक्ष्मा का ही परिणाम है जिसका प्रयोग "रागत्व"”" का विशेष 
लक्षण रहा हैं । इसी कारण आज भी उच्चकोटि के गायन-वादन में स्वरों के इन 


सृक्ष्म अन्तरों का प्रयोग किया जाता है । 


इस प्रकार भरत - संगीत में सातों स्वर अपने शुद्ध वा विकृत स्वरूप 
में प्रयक्ता किये जाते थे किन्तु मुल विकृतियों गान्धार और निषाद की ही हैं । 
इन दोनों स्‍वरों की विकृतियों के प्रभाव के कारण अन्य स्वर भी अपने मुल श्रतियों 
पर स्थित न रहने के कारण साधारणत्वं को प्राप्त हो जाते हैं और साधारण भरत ने 
विकृत स्वरों के लिए प्रयकत किया है । 


"साधारण” शब्द का प्रयोग भरत ने मूलतः: षडज तथा मध्यम स्वरों के 
लिए किया है! । लेकिन षडज और मध्यम स्वर दो प्रकार से साधारणत्व को प्राप्त 
होता हैं एक स्थिति में गान्धार तथा निषाद के दो श्रति चढ़ने के कारण मध्यम तथा 
षडज स्वर द्विश्वतक होने के कारण साधारण है - दूसरी स्थिति में निषाद तथा रिषभ 
के द्वारा उपजीवित होने के कारण षडज और गान्धार तथा पंचम स्वर के द्वारा उपजीवित 
होने के कारण मध्यम साधारण स्वर है । मध्यमग्रामिक पंचम के कारण घैवत स्वर 
भी अपनी मूल श्रतियों से एक श्रुति अधिक चढ़ जाने से विकृत समझा जायेगा । 


क्योंकि शुद्ध स्वर वे हैं जो अपनी मुल श्रुतियों पर स्थित रहे, और 
विकृत स्वर वे हैं जो अपनी मूल श्रतियों से एक दो या तीन श्रतियाँ उतरते चढ़ते हैं। 
भरत-संगीत में स्वरों की विकृति क्‍यों कि चढ़ने में है । अतएव इस दृष्टि से भरत 


सकी गाया... गायक. कक. या. कम... पके. कफ. साकार. धरा. गरध#-. सम. गा. कक... डक... एक. स्‍छाही... ाा#. गा. नी... दा. थक. सा. कम. रा. डा. एक. ऋओ+.. पाक... सार. मनाए... सा. डाक. सामक.. पाक. पाक... पाक. डरने... जड़. कक... पका. धन... का. का. का. सथ&.. शान. एओं।.. सनक. चाय. मम... दब. भा. गााक 


|. ना0शा0 प्र0 - 34 अस्यैव षडजमध्यम साधारणेत्यर्थ । 
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ग्राम के सातों स्‍्वरों की विकृतियाँ दृष्टिगत होती हैं । जिन्हें हम भरत-संगीत में प्रयोज्य 
शुद्ध और विकृत स्वरों के तुलनात्मक रूप से समझ सकते हैं । यथा - 


करत. सात. सा. भाग. गा. पाक. संगाके।. बाद. सासक.. धां+.सांडाक.. सडक. कक. रत. ७... सा. सा... आय. गा. पाक. अपार... धराके.. वायु... बादाक. की. संबझ. धायक.. साय.. खाक... ध्रधाद.. पंगराऊ.. सात. आबक.. सादा... सका. सा. 0. मई. ७. पाक. पयकी.. जडीक.. सदकक. सा. साधा. आओ... बीधा+.. जसक. पाएब॥.. धमाए.. जंधाक.. सद. सपा. वाए.. सम 


शुद्ध स्वर विकृत स्वर 
| . निषाद - द्विश्वतिक काकली निषाद चतुश्नतिक 
4 षडज - चतुश्नतिक षडज साधारण - द्विश्वतिक 
3. गान्धार - द्विश्वतिक अन्तरगान्धार - चतुश्नतिक 
4 मध्यम - चतुश्रतिक मध्यम साधारण द्विश्वतिक 
5. पंचम चतुश्रनतिक मध्यम ग्रामी पंचम - त्रिश्वतिक 
ु गान्धार द्विश्नतिक साधारण भान्धार त्रिषुतिक 
6. रिषभ, त्िश्वतिक रिषभ चतुश्नतिक 

षडज चतुश्नतिक षडज साधारण 

निषाद द्विश्रतिक कौशिक निषाद - त्रिश्रतिक 
2 धैवत त्रिश्वतिक मध्यम ग्रामी धैवत चतुश्नतिक 


सनक... साथ, खाक... साथी... परंशितः.. गदेक. गया. आर... सा$.. भक धाकक.. ्रक धा.. भा. भ्रक.. पहाह.. साथ... खासी... भकेत.. पक. सके. धदए.. सबक. साओक. आक.. से. सोएकें. पॉधकी.. धधका.. पाक... अगीक.. कमक.. धयाक..साडा।..पधाथ।. चाय... जीगके.. का$.. धथाकक.साथाक.साका+. भाग कमाए. धाा.. आया. साता... बात... सकी... आडा... सता... साया... साथ... ग्रॉकगी.. बीमा. धाक. 


इस प्रकार षडज और मध्यम ग्रामी सभी स्वर अपने शुद्ध और विकृत रूप 
में प्रयोज्य थे । 


दक्षिण भारत के क्‍ संगीत में आज भी भरत-निर्दिष्ट अन्तर काकली और 
कौशिक शब्दों का प्रयोग स्वरों के लिए किया जाता है किन्तु स-प का अचलत्व 
दक्षिणी ह और उत्तरी दोनों संगीत में किया जाता है जब कि भरत ग्राम में किसी स्वर 
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का अचलत्व स्वीकार नहीं किया गया । भरत का प्रत्येक स्वर ॒विलक्षण प्रयोग के 
कारण विकृत हो सकता था । 


भरत के "साधारण" स्वरों के आधार पर पंडित शारंगदेव ने अपने विकृत 
स्‍वरों का उल्लेख किया है | भरत ने स्वरों की चार विकृतियाँ मानी है, अन्तर - 
साधारण, काकली साधारण षडज साधारण, एवं मध्यम साधारण । अन्तर साधारण से अभिप्राय 
है अन्तरगान्धारा और साधारण गान्धार, काकली-साधारण से अभिप्राय काकलीनिषादव 
कौशिकी निषाद, षडज साधारण से द्विश्वतक षडज और मध्यम साधारण से अभिप्रायद्विश्नुतिक 


2 


मध्यम । 


(0 भरत ने अपने विशेष स्वरों के लिए "साधारण” शब्द का प्रयोग किया 
हैं । जो अपने आप में सार्थक है । क्‍योंकि भरत के मतानुसार "साधारण" स्वर वे 
हैं जो अपनी मूल श्रतियों पर न रहकर एक यादों श्रुति चढ़े हुए या उतरे हुए रहते 
हैं । उस अवस्था में स्वर-विशेष शुद्ध न रहकर "साधारण" हो जाता साधारण स्वर 
"मध्यवती" भी कहे जाते हैं । स्वरों की यह अवस्था आज की संगीत भाषा में "विकृत 
स्वर" कहलाये जाते हैं । ु 


(2॥ भरत-संगीत में मूलतः गान्धार तथा निषाद की विकृतियाँ बताई गई हैं । 
इन दोनों स्वरों की विकृतियों का प्रभाव अन्य स्वरों पर भी पड़ने से अन्य स्वर भी 
"साधारणत्व" को प्राप्त होते हैं । यथा गान्धार तथा निषाद जब दो-दो श्वतियाँ चढ़ते 
हैं तो क्रमश: काकली और अन्तर की संज्ञा प्राप्त करते हैं । 
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इसी प्रकार निषाद स्वर के दो श्रुति चढ़ने पर षड्ज स्वर भी विकृत 


हो जाता हैं | इसी प्रकार गान्धार स्वर एक क्षति चढ़ने पर साधारण गान्धार होता 
है और मध्यम स्वर की एक श्रति पंचम लेता हैं | परिणामतः मध्यम पुनः साधारण 
हो जाता है । इसी कारण. निषाद स्वर के एक श्रुति चढ़ने पर निषाद स्वर कौशिक 
निषाद, तथा षडज की एक श्रुति रिषभ लेता है अतएव त्रिश्नतिक रिषभ चतुश्नतिक 
होने के कारण विकृति को प्राप्त कर लेता है । रा 


इस दृष्टि से भरत - संगीत में सात शुद्ध स्वरों के साथ - साथ सातों 
स्व॒रों को विकृत रूप में भी प्रयोग किया जाता था । आधुनिक संगीत की भाँति किसी 
भी स्वर को अचलत्व प्रदान नहीं किया जाता था । 


]3| "साधारण” स्वरों का गायन - वादन प्रायोगिक सूक्ष्ता का परिणाम 
है । अर्थात्‌ सूक्ष्म अन्तर वाले इन स्वरों का अनुभव सूक्ष्मता से प्रयोग किये जाने पर 
ही होता है । प्रयोगगत सूक्ष्मा के कारण भरत ने इन्हें कौशिक !केशाग्रन्तर] की 
संज्ञा दी है| । ये स्वर निपुणंता से प्रयोग किये जाने पर विलक्षण प्रतीत होते हैं? ।. 


4] इन उतरे हुए या चढ़े हुए स्वरों का प्रयोग अल्प मात्र में किया जाना 
चाहिये वह भी आरोह में । द 


।" यह भी महत्वपूर्ण है कि भरत के "साधारण" अर्थात्‌ स्वरों की विकृतियाँ 
अपनी मूल अवस्था से चढ़ने पर होती थी । आज की तरह उनके स्वरों की विकृतियाँ 
उतरने अर्थात्‌ स्वरों के उतार में नहीं थी । फिर भी भरत-निंदिष्ट "साधारण" स्वरों 
को आज के संगीत में प्रयक्त होने वाले विकृत स्वरों में देखा जा सकता है |. 


अर _ . अस्य तु प्रयोगसीक्ष्यात्‌ कौशिकमिति द्वितीय नाम निष्पद्मयते ना0शा0 ५ 
जे प्र0-32..... द 


2.८ सौक्ष्म्यवैचित्र॒यनिप्रणसाध्यता च प्र0 - 34 नाएशा0 ।... 
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6] "साधारण” शब्द का प्रयोग केवल स्‍्वरों की विकृति के लिए नहीं किया 
गया अपितु जातियों के लिए भी "जाति साधारण” के रूप में प्रयक्त किया गया । 
नियमत: जातियों का गाधं॥ #9०८०४ अंश स्वर पर निर्भर होता है किन्तु 
यदि दो या दो से अधिक जातियों में एक ही अंश स्वर नियामक होता है तो उन 
जातियों को प्रथक्क करने के लिए "जाति साधारण प्रयक्त किया जाता हैं । जिस प्रकार 
आज की राग-पद्धति में एक ही थाट के अनेक रागेों में स्वर, थाट “आदि की समानता 
रहते हुए भी किन्हीं स्वर - समुदाय विशेष से समान रागों में पार्थक्यता रहती है 
उसी प्रकार भरत-पद्धति में जातियों के लिए 'जाति साधारण से समान जातियों को प्रथक 
किया जाता था । इसी लिए भरत ने "साधारण" दो प्रकार का बताया है । 


जाति साधारण - 

भरत ने "स्वस्साधारण" के साथ "जाति साधारण" का भी उल्लेख किया 
हैं । "तंत्र द्वे साधाणे जाति साधारण स्वर साधारण च "स्वस्साधारण" से अभिप्राय 
स्वरों की विकृतियों, जिनका उल्लेख किया जा चुका है । 


"जाति साधारण" भरत - निर्दिष्ट जातियों की विकृतियाँ रही हो जैसा 
भरत ने उल्लेख किया है दो या दो से अधिक जातियों का एक ही अंश हो” अर्थात्‌ 
अंश स्वर जातियों का महत्वपूर्ण स्वर होता था अंश स्वर पर ही किसी भी जाति का 
स्वरूप निर्भर करता था । अतएव यदि कई जातियों में एक ही अंश स्वर की विद्यमानता 
रहती थी तो जातियों को अलग स्वरूप प्रदान करने के लिए "जाति साधारण" शब्द 
का प्रयोग किया जाता था । डॉ0 मुकुन्द लाट ने इसे स्पष्ट करते हुए लिखा है 
| . ना0शा0 3। तत्र द्वे साधारणे जाति साधारणं स्वर साधारणं च । 


2. ना0शा0 28 अध्याय प्ु0० - 32 जाति साधारण में कांशानामविशेषाज्जतीनां 
समवायात्प्रत्यंश लक्षणसंज्ञानामिति । 


।68 . 


कि दो या दो से अधिक जातियों का मुख्य स्वर या अंश स्वर एक होता है उसे 
“जाति साधारण कहते हैं! । 


"जाति साधारण" को यों समझा जा सकता है कि अंश स्वर जाति का 
प्रमुख लक्षण है यानी 0४४९४ #7#४०८८:०४ है प्रत्यके जाति का अंश स्वर एक 
होता हैं उसी अंश स्वर स्ले जाति का स्वरूप जाना जाता है लेकिन कभी-कभी कई 
जातियों का अंश स्वर समान होता हैं अतएव ऐसी जातियों की पहचान अन्य जातियों 
से कराने के लिए भरत ने सम्भवतः "जाति साधारण” शब्द का प्रयोग किया हैं । 
जैसा डॉ0 लाट ने इस प्रसंग में दत्तिल का मत दिया है कि जब एक ही ग्राम की 
जातियों के स्वरूप में समानता होती है तब जाति साधारण होता है” । अर्थात्‌ समान 
गुण - धर्म वाली जातियों में पाया जाने वाला साधारण सम्बन्ध "जाति साधारण" कहा 
जा सकता है । आचार्य अभिनव गुप्त ने "जाति साधारण" के संदर्भ में व्याख्या दी 
है कि "साधारण" जातियाँ अपने न्यास और अन्तर भागों के द्वारा पहिचानी जाती 
है? । न्यास और "अन्तर न्यास" भरत-निर्दिष्ट जातियाँ के महत्वपूर्ण लक्षण होते 
थे इन लक्षणों के प्रयोग से जातियाँ के स्वरूप की सूक्ष्म भिन्‍नता प्रकट होती थी । 
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अतएव अभिनव गुप्त ने न्‍्यास और अन्तर भाग या अन्तर न्यास के द्वारा "जाति साधारण" 
की पहचान बताई है! । जाति साधारण के सम्बन्ध में डॉ0 म॒ुकुन्द लाट की व्याख्या 
इस प्रकार है कि जिस प्रकार एक ही थाट से उत्पन्न कई राग ऐसे होते हैं । जिनमें 
पर्याप्त मात्रा में समानता पाई जाती है किन्तु उन समप्राकृतिक रागों में कुछ-कुछ 
स्वर-समूह ऐसे प्रयक्त किये जाते हैं जिनसे वे राग एक दूसरे से अलग हो जाते हैं 
सम्भवत: यही भरत का जाति साधारण है“ । 


प्रचलित संगीत के संदर्भ में इसे यों समझा जा सकता है कि दस थाटों, 
के आश्रय राग भैरव, पुवी कल्याण आदि अपने आप में स्वतन्त्र तथा विशुद्ध राग है 
किन्तु कल्याण थाट के हमीर, केदार, कामोद आदि रागों में पर्याप्त समानता होते हुए 
भी कुछ स्वर विशेष के कारण ये राग एक दूसरे से अलग हो जाते हैं । इसी प्रकार 
भारवा, पूरिया, सोहनी राग का प्रथकत्व कुछ स्वर विशेषों के प्रयोग तथा लगाव से 
एक ही थाट के राग होने के कारण अलग-अलग हो जाते हैं । सम्भवतः यही 
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भरत - निर्दिष्ट "जाति साधारण" कहा जा सकता है । क्यों कि भरत के मतानुसार 
"साधारण" आज की भाषा में विकृति का द्योतक है । स्वर - साधारण में स्वरों की 
विकृतियाँ दिखाई देती हैं और जाति साधारण से अभिप्राय जातियों में पाई जाने वाली 
स्‍्वरों की वे विकृतियाँ जिनसे समान स्वरों की जातियों में किसी स्वर विशेष द्वारा 
भिन्‍नता आना । 


डॉ0 मुकुन्द लाट पुनः इस संदर्भ में तर्क देते हैं कि काशी और एशियाटिक 
सोसाइटी के नाट्यशास्त्र के अनुसार दो या दो से अधिक जातियाँ जिनके अंश स्वर 
तथा अन्य विशेषताओं में समानता होने पर भी भिन्‍न - भिन्‍न ग्राम से उत्पन्न होने 
वाली ये जातियाँ "जाति साधारण" कही जा सकती है” । आचार्य अभिनव गुप्त का 
भी यही मत है । 


अभिप्राय हैं कि नाट््यशास्त्र में जाति साधारण "स्वर विशेष" की विकृति 
के लिए नहीं प्रयकत होता बल्कि ऐसी जातियों की विशेषता के लिए प्रयकक्‍्त किया 
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3. ना0शा0 28/35 जाति साधारण एक ग्रामाशानां जातीनां जात्योर्वा अन्यस्मिन्‌ 


ग्रमे प्रत्यगदशन स्वराणामवगमात्‌ । 


[7।- 


जाता हैं जो जातियाँ स्वर आदि से समान होने पर भी कुछ विशेष स्वर लगाव 
के कारण भिन्‍नता धारण कर लेती है । जैसा डॉ0 लाट लिखते हैं - 

एज्र०0 ०0% 707४6. ]87468 ॥979767९० (६८० ४726 (००ए०70, 076 
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अर्थात्‌ “जाति साधारण" जातियों में प्रयक्त होने वाले ऐसे "स्वर" विशेष हैं जो समान 
स्वरूप वाली जातियों में एक ऐसी भिन्‍नता उत्पन्न करते हैं जिनसे एक जाति दूसरी 
जाति से भिन्‍न हो जाती है । बल्कि इसे यों समझा जा सकता है कि "स्वर साधारण" 
स्वरों की स्पष्टतया विकृतियाँ हैं जैसे काकली निषाद अन्तर गान्धार आदि शुद्ध खवरों 
की विकृतियाँ है जब कि "जाति साधारण" स्वरों के ऐसे प्रयोग हैं जिनसे समान 
स्वर और स्वरूप वाली जातियों में परस्पर किंचित अलग होने के कारण वे जातियाँ 
प्रथकृत: पहचानी जा सकती है । जैसे प्रचलित संगीत में भी कुछ राग स्वरः 
स्वरूप आदि की दृष्टि से समान होने पर भी किंचित स्वरों के लगाव के कारण परस्पर 
भिन्‍नता प्राप्त कर लेते हैं यही भरत निर्दिष्ट "जाति साधारण" है । भरत की दृष्टि 
में "स्वर साधारण” और "जाति साधारण" जातियों में प्रयक्त होने वाली विकृतियोँ 


आओ. मवाके.. ओाा$. प्राधक. सबक. आाह॥.. ंध.. थ.. सके. की. ॥. साधक. आग. सा. साथ. चाह. संांक.. जोक... साथ. सडक... जोक. जाध३.. साधक. जोडोक.. इक... सााक.. पाक. जरबा,.. समता. वाया... जय. जाय... धापक.. सादक.. गाय... जरांके... आंध.. सह. जाके. च0.. सके. फेक. आदत. गिओी.. जाता. सयता. पायोणो. गाए. चाय. भय... पायी... धरय... जात... आाफकी, 
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भरतोका जातियाँ: 

[क] जातियों का स्वरूप, षडज तथा मध्यग्रामी अठारह जातियाँ तथा लक्षण 
खा] शुद्ध, विकृत और संसंर्गात जातियाँ । 

(ग| स्वरों की दृष्टि से जातियों के सप्त स्वर, षटस्वरा और पंचस्वरा स्वरूप 


(घर 


तथा मध्यम स्वर की प्रधानता । 
जातियों के दश लक्षण । 


आधुनिक राग-संगीत के परिप्रेक्ष्य में जातिगत दस लक्षण : 


भारत निदिष्ट - जातियों की व्याख्या आचाय अभिनव गुप्त ने की 


है, जातियों के दस लक्षणों ग्रह: अंश न्यास, अपन्यास आदि से युक्त स्वर सन्निवेश 
जाति” कहलाती है! । इसी प्रकार डॉ0 मुकुन्द लाट ने प्रचलित "राग" की भाँति 
जातियों को एक विशिष्ट "स्वर - समुह" कहा है जिसमें भरत निर्दिष्ट जातियों 
के दस लक्षण हैं” । अभिप्राय यह है कि रंजक और अदृष्ट अभ्यदय को उत्पन्न 
करने वाला विशिष्ट "स्वर" ही विशेष प्रकार के सन्निवेश से युक्त होने पर "जाति" 
कहलाती है यह विशेष स्वर- सन्निवश दस लक्षणों से युक्त होने पर होता हैं । 


अकाक.. शाथार.. पलक. जाओ... साकर, 
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जाति-लक्षणमिति । ग्रह्मंशाविति । | 
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[73. 


"नाट्यशास्त्र" में जातियों के लक्षणों का विस्तार से विवरण दिया गया 
है । यह ग्रन्थ क्योंकि "सूत्र ग्रत्थ" है अतएव इन लक्षणों से अनुमान लगाया जाता 
है, कि "जातियाँ" "एक विशेष प्रकार की" "चलन" या "स्वर सन्निवश" थीं ग्रह 
अंश न्यास आदि लक्षणों से जातियों के स्वरूप का विस्तार होता था आज भी "राग- 
पद्धति" में प्रयुक्त होने वाले सभी लक्षण "जातियों" के हैं । 


मुनि मतंग ने "जातियों" की व्याख्या में कहा है "जातियों" श्रुति, ग्रह 
स्वर, इत्यादि के समृह से जन्म लेती हैं । इसीलिए जातियाँ कहलाती हैं । जातियों 
से रस की प्रतीति उत्पन्न या आरम्भ होती है अथवा राग इत्यादि के जन्म का 
कारण होने से विशिष्ट स्वर-सन्निविश "जाति की संज्ञा” ले लेता है । 


इन उद्धरणों से स्पष्ट है कि आधुनिक संगीत में प्रचलित राग-गायन 
का मूल स्त्रोत भरतोक्त "जातिगायन” में था । क्यों कि राग का मूल उद्देश्य 
रंजकता या रसात्मकता है । अतएव स्वर - वर्णों से युक्त स्वर सन्निवेश राग कहलाता 
है, जो मन का रंजन करता है जैसा मतंग ने "राग" शब्द की व्याख्या में कहा 
है? । "योज्यं ध्वनि विशेषस्तु स्वर-वर्ण. विभूषितः, रंजको जन-चित्तानां सराग 
कथितो बुद्०ँ” इस प्रकार जातियाँ रसाश्रित है तथा विशिष्ट स्वर - सन्निवेश जातियों 
का स्वरूप ग्रहण करता हैं । इसी कारण महर्षि, भरत ने ग्राम - रागों को जाति 


सके. सका. 'पहाव्के.. सवा... आता. ओके. धमकी. याद. धहक. पगाला.. जमा... खाक. सका. जद... सा... सा. धाक.. जग. जाओ... मामी)... ध्रधाक. था. साय... सात. संकाय. पायोकी.. जाके... जब... कम. पान... धकक.. सॉकक. जाय... एक. शा. जाधा।.. पानाक।. क. ओंडओ. साकत.. धद।.. सा. धायक.. आय... साथी. भाधा. इक... ग्राकी.. धागा... पाक. आए... के 


|. मतंग म0 को0 प्रु० - 226 श्षतिग्रहस्वरादिसमृहाज्जायन्त इंजि जातय: 
अतो जातय इत्यच्यन्ते यस्माज्जायते ससप्रतीतिरारभ्यत इति जातय: 
अथवा सकलस्य रागादि जन्महेतुत्वा जातय इति" 


4 मतंग म0को0 प्र०0 - 92। योज्सौ ध्वनिविशेषस्तु स्वर॒वर्णविशेषित: 
रंजको जन चित्तानां स च राग उदाहतः । 


74. 
से उत्पन्न माना है। । [कल्लिनाथ] 


अतएव जातियाँ रागों की "जन्मदात्री" हैं । सम्भवतः जातियों में विकार 
होने से अनेक रोगों का जन्म हुआ । भरत-निर्दिष्ट जातियों का क्षेत्र अत्यन्त 
विस्तृत था । जातिगत लक्षणों के कारण जातियों के अनेक अवान्तर भेद थे इसीलिये 
भरत ने कहा है कि "'मझंसार में जो कुछ भी गाया जाता है वह सब जातियों में 
है"“ । इसी प्रकार अभिनवगुप्ताचांथ टीका करते हैं, कि शुद्धा, भिन्‍ना, गौड, भाषा, 
विभाषा सप्तकक आदि सभी की सिद्धि तथा उपरंजनता जहाँ भी हो सकती हैं वहाँ 
जातियाँ हैं । अर्थात्‌ जातिगत स्वरूप सभी राग आदि में दृष्टिगत होते हैं। । 


अतएव "जाति" स्वरों का समूह” है आधुनिक संगीत में प्रचलित "राग" 
का अन्तरभाव भरतनिर्विष्ट "जाति" में स्वत: हो जाता है क्योंकि "राग" शब्द 
की व्याख्या है "रंज्यते अनेन इति राग" रंजन या रसात्मकता राग का प्रमुख गुण 
है, तथा विशिष्ट स्वर और वर्ण से जिसका स्वरूप बनता है । अतएव राग का 
मूल भरत की जातियाँ हैं । मतंग के समय जातियों के साथ-साथ "राग- गायन" 
भी प्रचार में आया । अतएव मतंग ने सव प्रथम राग का पारिभाषिक विवरण 
अपने ग्रन्थ "बृहददेशी" में दिया "रनजकोजनचित्तानां सु च राग उदाहतः" । जिसका 
अभिप्राय विशिष्ट ध्वनियों की रचना, जो मन का रंजन करें "राग" कहलाता हैं । 


शा. मनाने... खहहंन.. जे. पंत. सर. धाथा.. पकाक.. धर. आओ. पालने... गाव... का. सदाक.. साथी. जीमिकि.. पेड... पका... पॉफ.. आआाएं.. सता. पथ... साया. सा. धथाओ.. जोक. खाद... आओ... एमए0.. थ्रधा0.. साथ. पाक. सा... का. आमने... सयाके.. कुक. धाड.. आओ... पायी. जातक... गाव. पक. समा... स्‍माकरि. सी. आधा. फेशतय.. आय... डाला. धाओयी.. धाका. 


| . कल्लिनाथ स0टी0अ0से? राग ।08 तथा चाह भरत मुनि: जातिसम्भूतत्वाद 
ग्रामरागाणां इति । 


9, ना0शा0 यत्किंचिद्‌ गीयते लोके तत्सव जातिषु स्थितम्‌ । 


3. ना0शा0 पर0-36 जायते शुद्धीभन्‍नगौउरागसाधारणभाषाविभाषात्मकं॑ रीतिसप्तकं 
दृष्टसिद्धिभविरसोपरन्जनं च यतः ततो जातयः । 


4. ना0शा0 प्रृ0 - 79 जातिरनाम स्वरसमूहमात्रम 


।75. 


यही कारण है कि राग में प्रयक्त होने वाले नियम भरत के जातिगत लक्षणों के 
ही परिवर्तित रूप है । ऐसी बात नहीं कि भरत "राग" शब्द से परिचित न हो। 
"भरत कोष" में उल्लेख मिलता है कि जातियों के अलावा भरत ने सात ग्राम 
रागों का भी उल्लेख किया तथा उनके प्रयोग के अवसरों को भी निर्दिष्ट किया । 
अभिप्राय यह है कि भरतनिर्दिष्ट जातियों का क्षेत्र अपने आप में इतना विशाल 
था जिसके अन्तर्गत जातियाँ, ग्राम राग और जाति, राग सभी का समावेश था । अतएव 
राग आदि का प्रथकता से उल्लेख नहीं किया गया । पर आज राग-गायन की 
प्रथा है अतएव अनुमान लगाया जा सकता है कि आधुनिक "राग" भरत की जातियों 
और ग्राम राम के बीच की कड़ी है । जातियों का प्रयोग नाट्याश्रित था: अर्थात्‌ 
नाट्य के विभिन्‍न प्रसंगों पर जातियों का प्रयोग किया जाता था जिन्हें भरत ने 
'धुवगान" कहा है जैसा आचार्य अभिनव गुप्त का भी मत है । चूँकि जातिराग, 
ग्राममाग और आधुनिक संगीत में प्रचलित “राग” के चलन, स्वरूप और लक्षणों का 
उद्गम भरत की जातियाँ है । अतएवं भरत ने इसीलिए कहा है "यत्किचिंत गीयते 
लोके तत्सवँ जातिषु" इसीलिए भरत ने जातियों का शास्त्रोक्ष विवरण करके जातिराग, 
ग्रामगाग आदि का अन्तरभाव तत्कालीन प्रचलित जातियों में माना है । ऐसा प्रतीत 
होता है । 


समता... सशाक. एम... पद... सजी. लि. ग्राधश.. वा... गायक. धक.. पाए... भोग. जयीए0.. सदा. ंडन.. एक. जाओ... जाएं!.. साय... सकी... डाक... पक... सायाए.. या... धो... धाथ. एक. गाया... कक. चााए. घधा।.. साय. स्‍माक.. धाथ.. धालाय.. पाया. आया. प्र... पायी. धादक.. बनती. भा... बाक था. नाक. सवका.. मोह... जा... कथा. गा. भक 


|. भरत भरतकोष पु0 - 842 
मुखे तु मध्यमग्रामः षडज प्रति मुखे भवेत्‌ 
गर्भ साधारितश्चैव अवमर्ण॑ तु पन्‍्चम: 
सहारे कौशिक: प्रोक्‍्तः पूवरडगे तु षाडवः 
चित्रस्याष्टा दशांगस्य त्वन्ते कौशिकमध्यम: 
शुद्धानां विनियोयो5य॑ ब्रह्मणा समुदाहतः 


25 ना0 शास्त्र 29 प्र0 - 72 एवमेता वधैज्ञेया जातयो नाट्यसंश्रया: 


3. ना0 शास्त्र 29 प्रृ0 - 72 इत्थमेता नाट्योपयोगिन्या धरुवागानोपयोगदिरोत्यर्थ: 


।/6. 


भरतोक्त अठारह जातियों: 


नाट्यशास्त्र में पडज तथा मध्यमग्रामाश्रिति अठारह जातियाँ का उल्लेख 
मिलता और ये जातिंयाँ भरत को परम्परा से प्राप्त हुई "जातयोषष्टादशेत्येव॑ ब्रह्मणाभिहितं 
पुरा" । षडज ग्राम से सात जातियों थीं षाडजी, आर्पभी, धैवती, नैषादी, षडजोदीच्यवती, 
षडजकौशिकी, तथा पषडजन्मध्यमाः । इसी प्रकार मध्यम ग्राम से ग्यारह जातियों 
का उल्लेख मिलता है यथा गान्धारी, रक्त गान्धारी, गान्धारोदीच्यवा, मध्यमा, पठञचमी, 
गान्धार - पंचमी, मध्यमोदीच्यवा, ननन्‍्दयन्ती, कर्मारवी, आन्ध्री और कौशिकी) । इस 
प्रकार षडज ग्राम की सात और मध्यम ग्राम की ग्यारह 7+।। - ।8 कुल अठारह 
जातियों का उस समय प्रचलन था । 


इन अठारह जातियों में सात जातियाँ ऐसी थी जिनका नाम सात स्टवरों 
पर आधारित था । भरत-मत से ये सात स्वर नामवाली जातियाँ शुद्ध जातियाँ थीं। 
षडज ग्राम की चार जातियों "स्वरनामाख्या” थीं यथा षडज स्वर से षाडजी, रिषभ 
स्वर से आर्पभी, धेवत स्वर से धैवती और निषाद स्वर से नैषादी या निषादवती । 
'तंत्र शुद्धा षाडजी, आर्पभी, धैवती, निषादिनी च षडज ग्राम" इसी प्रकार मध्यम 
ग्राम की तीन जातियों स्वर-नाम पर आधारित थीं यथा ग्रन्धार स्वर से गान्धारी, 
मध्यम स्वर से मध्यमा और पंचम स्वर से पंचमी । "गान्धारी, मध्यमा पञ्चमीति 
मध्यम ग्राम" इस प्रकार 4+3 - 7 जातियाँ षडज और मध्यम ग्राम की "स्वरनामाख्या" 


जातियाँ थीं जो निम्न हैं । 


आफ. जिले. पक... समय. चाय. साया. की. धााक.. छक्का... पक... जायके।.. चंड.. थक. धाययी।.. गांकी.. बयां. परम. गायक. धकाकए.. गत. साया. धाकक.. खा... जद. पाक. साय. सबक. धाक.. ध्रधा0.. पाक. सा. सी. सडक. सकती. वाद. गकि.. पेकबड. पाला. साथ. आछ५े.. आय. चाशभ. भं्. साय. गाक. पक... पा. कंगा.. धक. पहाओ.. कक 


|. ना0 शास्त्र 28/39 
2. ना0 शास्त्र 28/40 


3. ना0 शास्त्र 28/4।, 42 षाडजीचैवार्षभीचैव घैवत्यथ' निषादिनी, षडजोदीच्यवती 
चैव तथा षडजकैशिकी पषडजमध्या तथा चैव 
षडजग्रामसमाश्रया: मध्यमग्रामसंश्रिता: गान्धारी मध्याचैव 
गान्धारोदीच्यवा तथा पंचमी रक्ततगान्धारी, तथा गान्धार- 


पंचमी मध्यमोदीच्यवा चैव ननन्‍्दयन्ती तथैव च कमौरवी 
च विज्ञेया तथान्धरी कैशिकी मता" 


।7/: 


| . षडज [स| स्वर के नाम पर - षाडजी जाति 


9 ऋषभ [रे| स्वर के नाम पर - आर्षभी जाति 
3. गान्धार |ग| स्वर के नाम पर - गान्धारी 
4. मध्यम |म| स्वर के नाम पर - मध्यमा 
5... पंचम [पा स्वर के नाम पर - पन्‍चमी 

6. घेवत |ध| स्वर के नाम पर - धैवती 

है निषाद [नी| स्वर के नाम पर - नैषादी 


द 


सात स्‍्वरों के नाम पर इन सात जातियों का नामकरण हुआ यथा 
"रातासमष्टादशानां सप्त स्वराख्या”/ । आचार्य अभिनव गुप्त ने भी “सप्तस्वराख्या” 
जातियों के नामों का उल्लेख किया है "अथासां जातीनां विभागमाह स्वरजातय इति 
स्वसनाम्न्य इत्यर्थ:" अर्थात्‌ स्वरों के नाम पर सात जातियों का नामकरण । सात 
स्वरों पर आधारित ये सात जातियाँ शुद्ध जातियाँ कहलाई । 


यद्यपि महर्षि, भरत ने जातियों के दो प्रकारों का उल्लेख किया है 
शुद्ध जाति और विकृत जाति "शुद्धा विकृताश्रैव हि" लेकिन नाट्यशास्त्र का अनुशीलन 
करने पर जातियों का एक और प्रकार सामने आता है जिसे संसगेजात कहते हैं । 


शुद्ध जातियों: 


शुद्ध जातियाँ वे जातियाँ जिनमें कोई भी स्वर कम नहीं होता था अथात्‌ 
ये जातियाँ पूर्ण थीं जिनमें सातों स्वरों का प्रयोग किया जाता था "एताश्चान्यूनस्वराः"“ 
अर्थात्‌ "सप्तस्वरता" इन जातियों का लक्षण था । 


सम. साय. साओझी।.. चक।. थक. धयाक. परधाक.. कक. पाक... पोंकओ।. जि... धधक.. ाइ॥त.. धसा#.जगाड़झ.. चीख... आफ. साध0.. विगक...ग्राक. कक. दे... गक.. आया. सापक. पाक. सक.. च्रधथ.. क. 0. जाए. रा. चुत. का. थक. धवा!.. देता. जाए... चाथात.ााथ.. आयात... पाक. एथाय.. धा।.. चायाक..ान.. धाग्र. धक.. साफ... आय... 


| . ना0 शास्त्र 28/प0 - 37 
2. ना0 शास्त्र 28/46 
3. ना0 शास्त्र 28/प0 37 


| /8: 


शुद्ध जातियों का दूसरा लक्षण स्वर ही जिनका ग्रह अंश और न्यास 
स्वर होता था 'स्वस्वरांशग्रहन्यासापन्यासाश्च”' अर्थात्‌ जिस स्वर विशेष पर जाति 
का नाम करण होता था । जैसे जिस जाति में षडज स्वर न्‍यास और अंश स्वर 
हों, इस प्रकार की जाति का नाम षाडजी होगा । इसी प्रकार आर्षभी, गान्धारी, 
मध्यमा, पंचमी, घैवती और नैषादी या निषादवती, ये जातियाँ क्रमश: सात स्वरों षडज, 
रिषभ, गन्धार, मध्यम, पंचम, धैवत और निषाद स्वरों को अंश तथा न्यास रूप में 
ग्रहण करने के कारण इन्हीं स्वरों के नाम पर इनका नामकरण हुआ । अतएव 
ये शुद्ध जातियों का दूसरा लक्षण हुआ । डॉ0 मुकुन्द लाट ने आचार्य दत्तिल के 
मत की व्याख्या दी है । 08704]88 38978 शंाह0 506४4 उंद्यो35 छ९८९ 
छ्ा€त 870९७ ४796 3586ए९७० 8एघ८88"* अर्थात्‌ सात स्वरों के 
नाम के आधार पर सात शुद्ध जातियाँ थीं । इसी प्रकार शुद्ध जातियों के लिए अभिनव 
गुप्त पाद भी व्याख्या करते हैं "अन्यूनस्वरा पूर्णाल्वता यो नामकरी स्वरांशादिरूपों"“ 
अर्थात्‌ शुद्ध जातियाँ वे हैं जिनमें कोई भी स्वर कम न हो पूर्ण हों, जिनका नाम 
स्‍्वरों पर आधारित हो तथा वे ही स्वर उनके अंश आदि रूप में गृहीत किये गये 
हों । 


शुद्ध जातियों का तीसरा लक्षण "न्यासविधावप्यां भन्द्रो नियमाद्‌ भवति 
शुद्धासु" अर्थात्‌ शुद्ध जातियों में मन्द्रस्वर नियमपूर्वक न्यासल्वर होता है । 


वात. भा... सात... गायक... भलए.. आधा... जाशकी.. पॉमीक.. बबे!. आधा... धक।.. गत. धरायक.. गत... 0... सता... रवकय.. गामा.. सकी... गत. चाहा. जड्ात,.. जाए. धाती.. भुमा३. गारदा. आला. गेम... पाया... आम. धधाक.. जयाक.. साक.. पाय॥. अभय... जाता... शक... आधा... की... चाद॥.. जा. आक.. जानी।.. आधा. जाओ... पा... बा... पढओ.. बाक.. के 


| . ना0 शास्त्र 28/ प्र0 37 

2 दत्तिलम प्र0 - ।0। 

3. ना0शा0 प्र0 - 37 टिप्पणी 

4 ना0शा0 प्ु0 - 37 तासां जातीनां मध्येद्रप या: शुद्धास्तासु नामकरी यो 
न्यास: नियमेन मन्द्रों भवति । न 


।79. 


"तत्र शुद्धा: षड़जग्राम षाडजी आर्षभी, धैवती निषादवती च । गान्धारी 
मध्यमा पंचमी चेति मध्यमा ग्राम" अर्थात्‌ षपडज ग्राम में षाडजी, आर्षभी धैवती और 
निषादवती या नेषादी शुद्ध जातियाँ हैं तथा मन्धारी, मध्यमा तथा पंचमी मध्यम ग्राम 
की शुद्ध जातियों हैं । निष्कर्ष यह है कि षडज और मध्यम ग्रामों में से जिन 
जातियों के नाम सप्तस्वरों के नाम पर रक्‍्खे गये हैं वे सातों जातियाँ भरत के मत 
से शुद्ध हैं । 


जि... सात... भक्त वध... जात... प्राय... धाक. साता.. अकत 


नाट्यशास्त्र में जातियों के दो भेदों का उल्लेख मिलता हैं । “स्वरजातय: 
शुद्धा विकृताश्च"“ संगीत के विस्तार के लिए सात शुद्ध जातियाँ अपर्यात्त थीं । 
अतएव इन्हीं शुद्ध जातियों में विकार उत्पन्न होने से विकृत जातियों की रचना 
हुई । अतएव शुद्ध जातियाँ ही विकृत जातियों का स्वरूप धारण करती है । इस 
प्रसंग में आचाय अभिनव गुप्त ने व्याख्या दी है कि शुद्ध जातियों की विकृति ही 
विकृत जातियाँ हैं।। 


डॉ0 मुकुन्द लाट ने भी इसका स्पष्टीकरण किया है कि विकृत जातियाँ 
शुद्ध जातियों का 7०व47ण9छ7 पट रूप है । उन्होंने यह भी तक दिया 
हैं कि विकृत जातियाँ शुद्ध जातियों से अलग नहीं हैं । इसीलिए "नाटयशास्त्र" 


करनी. गधा. जाओ0.. फंस... गिदाक.. एम. बिक... धक. समझा. गाओ.. गन... खाक. सा. आराम. पाक. धथाए०.. गाकाक. या. जा. रयको.. सह. साथ... काम. सका. रथ... जद. साथ. सा... साक. क.. धााओे।.. साय. कक. साथ. सा. आए. आआ।.. साथ. चसाओ.. धधाक.. धाा।.. धनी. सा... धाा0.. डघक.. साथ... ७. गराए७..सक.. चाय. 


| . ना0शा0 28 प्रु०0 - 37 तत्र शुद्धा षाडजी, आपषंभी, धैवती, निषादिनी 
च षडजग्राम । गान्धारी, मध्यमा, पन्‍्चमीति मध्यमग्राम । 


2. ना0शा0 28/प्र0 स्वरजातय: शुद्धा: विकृताश्च । 


3. ना0शा0 प्र0 - 37 एवकारेण शुद्धानामेव हिं विकृत्वम । 


।80. 


में विकृत जातियों के अलग-अलग नामों का उल्लेख नहीं है| । अतएव शुद्ध जातियों 
के अलावा विकृत जातियाँ भी जातियों का स्वरूप हैं । 


जातियों का तीसरा स्वरूप संसर्गनात "का भी” नाट्यशास्त्र में उल्लेख 


है अर्थात्‌ जातियों के मिश्रण से बनी जातियाँ, संसर्गनात - जातियाँ हैं । भरत ने 
स्पष्ट लिखा है कि शुद्ध और विकृत जातियों के मिश्रण से ग्यारह संसर्गजात जातियाँ” 


हैं । 


78॥60 


इस दृष्टि से भरत-संगीत में जातियों के तीन प्रकार प्रचलित थे । 
शुद्धा जातियों: 


जो सातस्वरों के नाम पर आधारित थी यथा षाडजी - आर्षभी आदि 
870९० 882ए९७॥ 87879 5 ये संख्या में सात हैं । 


विकृत जातियों: 


शुद्ध जातियों में विकार होने के कारण विकृत जातियाँ बनी - डॉ0 


म॒ुकुन्द लाज्षट ने विकृत जातियों को शुद्ध जाति से अलग नहीं माना है - 


याद. धााक.. साका... पका. मादक... भरना. जंधाओं 
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ना0एशा0 28 प्र0 - 46 शुद्धा विकृताश्चैच हि. समावायाज्जातयस्तु 
जायन्ते पुनरेवा शुद्धकृता भवन्त्यथैकादशान्यास्तु । 


8। . 


एशन०8ए (ए7६४१4४ - उ04638) "९४९४ 4779800, 700 ८०४54066४९४०१ 88 
82087906 ]8078698 +>प८ ॥0094 79778 ई0०%८॥ 07< 58पत#४8 +“+ 7287:7698. 


सम्भवतः इसीलिए विकृत जातियों की संख्या का उल्लेख नहीं मिलता । 
3. संसर्गजात जातियों: 


मिश्रित जातियाँ "संसर्गनात” जातियाँ कहलाई जिसका उल्लेख स्वयं 
भरत ने किया है! "शुद्धा विकृताश्च हिमवायाज्जातयस्तु जायन्ते" संसर्गात जातियाँ 
का उदाहरण षाडजी और मध्यमा के मिश्रण से "षडज मध्यमा" जाति बनाई गई । 
डॉ0 मुकुन्द लाट ने आचारय दत्तिल के मत का उल्लेख करते हुए लिखा है कि 
"संसर्गनात जातियों | [70७४ 7760 | है जो सात शुद्ध या उनके 
विकृत स्वरूपों से बनती हैं” । आचार्य अभिनव गृप्त का कथन हैं कि विकृत जातियों 
के संसर्गात्‌ जातियाँ हैं शुद्ध जातियों से नहीं. । इस प्रकार भरत ने शुद्ध और विकृत 
जातियों के मेल से संसर्गात जातियों को निर्मित माना है जब कि अभिनव गुप्त ने 
विकृत जातियों से संसर्गात्‌ जातियों को माना है । डॉ0 मुकुन्द लाट ने अभिनव गुप्त 
के इस मत का स्पष्टीकरण किया है कि, ४०047 937४£ जातियों से संसगोत 


जि. धान. सदा... सड़ार.. कोड. जला... पाप. फेक. गजब. ग्याकी।.. पिगाऊ.. डक. पाता... आाइक.. <के.. सडक. धादक.. जंकी.. धाक.. सा. सामेंड.. पंदाश. साझा. गाकय.. चाही. साथी... जाम. रधाक.. सक. धाडं.. जुबयघ..गाक.. साध. सो. प्रीधक..धाय.. सा). चाइक. बात. गायक... बाकी... पका. उसका. ोध. धइ।.. जाया. धााक.. सात. सात. जार... साकी।.. सान्‍क.. वमाओ। 


| ता0शास्त्र - 20। 
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कै; नाएशा0 प्ु० - 37 तासां संसर्गादित्याह विकृता इति न तु छशुद्धा: 
इत्यथै: । 


।82. 


जातियाँ बनी । प्रो0 ललित किशोर सिंह ने भी भरत निर्दिष्ट जातियों के तीन 
वर्ग किये हैं जिनमें शुद्ध और विकृत और संसर्गात जातियों को एक में रक्‍्खा 
है: । 


जबकि उल्लेखनीय तथ्य यह हैं, कि भरत तथा दत्तिल आदि आचार्यों 
ने शुद्ध और विकृत जातियों का एक वर्म माना है तथा संसगौत्‌ जातियों का वर्ग 
दूसरा माना हैं । जैसा डॉ0 मुकुन्दलाट ने दत्तिल के मत का उल्लेख करते हुए 


स्पष्टीकरण किया है - पृफ्रा& उप्तत॥48 बचत ५9९१४ ए३॥४7६88 870 () 
076.. 5478799 (4) अथात्‌ शुद्ध और उनके विकृुत स्वरूप तथा संकरन 
|संसर्गात]- इससे यह स्पष्ट होता है मूलतः जातियाँ दो प्रकार की है । शुद्ध जातियाँ, 
जिनमें किसी भी प्रकार का विकार नहीं है । जैसे षाडजी, आर्षभी आदि विकृत 
जातियों का स्वरूप दो प्रकार से बनता है । एक विकृत जातियाँ वे होती हैं जिनमें 
स्वरों के बदलाव के कारण विकृति आती है जैसे न्यास स्वर को छोड़कर ग्रह, अंश 
आदि स्वरों के परिवर्तन होने के कारण जातियाँ विकृति को प्राप्त करती हैं । अथवा 
जातियों के षाडविता या औडविता के लक्षण हों । जैसे षाडवविकृता, ग्ृहविकृता 


वसा. संशाक.. साकी.. रनों. सबकी. आया. गो. जगह. साख... आाड.. आओ... साथ. आए. सायाए.. धजक.. साफ. धाकड. धकी.. सका. पिया. जोक. धग॥.. गलती... सारेक. सकी... समझ. जाए. परपड. पी... पड. धाइथ.. पाया... पाता. आए). सांताक.. पाया. सांग. धरा... धामहे।. आय. भा. धन... पा. गान. सबक. साधक. जधाक. सआाए+.. धादम.. सबक... वमाड.. आालं#... न 


|. दत्तिलम ६0 - ॥0। एए९ डथ8788 87036 ०0फएप:८ ०६४ (४४८ 
70९४ गा>एप:6 ०0६ ८06 ]98076353 76९१00277082 (८० (८ 
77750 ०८]१६338 (05४९४ ड्फपठतानव 270 ४१॥९१४७ ४०4]77 79:98 ) 

2. ध्वनि और संगीत प्रो) ललित किशोर सिंह पु०0 - ।54 
जातियों के कई भेद हैं जैसे |।| शुद्ध |2] विकृत और [3] संसर्गजात शुद्ध 
जातियाँ वे हैं जिनका न्यास, अंश, ग्रह एक ही स्वर होता है और जो 
सम्पूर्ण हो जब न्यास स्वर छोड़कर ग्रह अंश आदि बदल जाए या औडवता 
पाडवता आ जाये तो जातियाँ विकृत होती हैं जो जातियाँ दो या अधिक शुद्ध 
जातियों के मेल से बनती हैं वे संसर्गजात जातियाँ हैं । शुद्ध - जातियाँ सात हैं, 
संसर्गजात ग्यारह और विकृत अनेक । 


3. दत्तिलम प्0 - ॥0) 7॥९ इखाएं8778 87056 0०0७८ ०६ (7७ 
7706४ एप: ० ६706 ]387463 72९]070277£2 ४० ४८॥७९ 
२4730 ०१७33 (७ डफप्डत॥#8 970 ४४०१४ ए१7/775) , 


।83 . 
आदि । 


जातियों की दूसरी विकृति दो या दो से अधिक जातियों के संसर्ग से 
आती है जिसे भरत ने संसर्गात्‌ जातियाँ कहा है जैसे षाडजी और मध्यमा के संसर्ग 
से षाडजमध्यमा जाति” । इस प्रकार भरत-संगीत में सात शुद्ध जातियाँ तथा ग्यारह 
संसर्गात जातियों के नामों का उल्लेख मिलता है । सम्भवतः विकृत जातियाँ अनेक 
रहीं हो । अतएव उनके नामोल्लेख नहीं प्राप्य थे । 


षडज तथा मध्यम ग्रामिक शुद्ध सात जातियों के नाम तथा लक्षणों की 
व्याख्या पूष्ठ में दी जा चुकी है । ग्यारह संसर्गात जातियों का उत्पत्तिक्रम नाट््यशास्त्र 
के अनुसार निम्नवत्‌ दिया जाता है । 


ग्यारह संसर्गात्‌ जातियों- |तत्रैकादशसंसर्गजा] 


| . षाडजी + मध्यमा 5८ षडज मध्यमा 


2. षाडजी + गान्धारी - षपडज कौशिकी 

3. गान्धारी + षाडजी - धैवती - षडजोदीच्यवा 

4. षाडजी + गान्धारी + मध्यमा + धैवती - गान्धारोदीच्यवा 
5. धैवती + पन्‍चमी + मध्यमा + गान्धारी - मध्यमोदीच्यवा 
6. गान्धारी + मध्यमा + पन्‍्चमी + निषादवती - रक्तगान्धारी 
0 गान्धारी + आषैभी - आन्ध्री 

8. पन्‍चमी + आर्षभी + गान्धारी 5 नन्‍्दयन्ती 

9. निषादवती + आर्षभी + पंचमी 5 कार्मारवी 


आएंग. थक. जाम. जाए... होंगी. गिाक.. पदक. फवओ।. समा. कक. धाकंक..जाथश. गाथा. सादा. पा. पधाक.. आधा. पल... चाधक.. यो. ओोग.. डाक... गाए. धदाक.. आए. सके... धा.. वादथ. धाक.. गायक. गाझ.. साहा. साएंत. 9... आग. साक.. धा+.. जह.. साए+. एरका.. गाए. पा... गा... जाओ. या. याएा.. इक... ग्रह... पता. गीत... चाहत... सा. 


|. विकृत संज्ञा इते विकोर सम्यक॒ज्ञानं विशेषतो चासां, तेन षाडवविकृता, 
ग्रहविकृता, अंशविकृता, ग्रहांशोपन्यासविकृता इविविभाग, ना0शा0 प्0-37 


8 ना0शा0 - 37 षडजमध्यमयोश्च संसर्गजाति:ः षडजमध्यमेत्युक्तम । 


।0. पंचमी + गान्धारी - गान्धार पंचमी 
।।. धैवती + आर्षभी - कौशिकी' 


।84. 


| इन विकुत और संसर्ग जातियों का प्रधान लक्षण तो यही है कि ये 


जातियाँ किसी न किसी विकार से बनती हैं । चाहे यह विकार स्वरों 
दो या दो से अधिक जातियों के संसर्ग से हो” । 


था जहाँ शुद्ध जातियों में मन्द्र स्वर नियमपुवक न्यास स्वर 
विकृत जातियों में यह में यह नियम शिथिल हो जाता है: । 


५ शुद्ध और विकृत मिलाकर कुछ अठारह जातियाँ हैं 


का हो अथवा 


होता है वहीं 


| जिनमें सात 


जातियों षडजग्रामिंक मूच्छना से उत्पन्न है तथा ग्यारह जातियाँ मध्यमग्रामिक मूच्छना 


से उत्पन्न हैं । 


4. शुद्ध और विकृत जातियों के प्रकारों से यह तथ्य सामने आता है कि 


भरत ने मुलतः सात शुद्ध स्वरों षडज, रिषभ आदि के नाम पर षाडजी, आपषंभी 


आदि सात शुद्ध जातियों को मूलाधार मानकर ग्यारह विकृत जातियों का निमौण 


किया- क्‍यों कि शुद्ध जातियों के दो या दो से अधिक संसर्ग से 


ग्यारह संसर्गात 


आथ.. साक।. पत्ता... साकक. मी... जय. लक. परी... स्‍थका.. जाके... बडे. सा#. मी .गाके.. इक... परोकके. धाओक.. क्‍पमकी.. विधा. सह. गराक. लक. साथ. सकी. वा... डक. पक. सका. समएे.. भा... गा. ३. जाडाक... साथ. काम.. साधक. सडक. झा. गाज... चाय. कांओ.. पके. साक. धो. हक. सा... जीत. बे... आआआ.. धाक॑. चाइना 


| . 28 पृ०0 - 38 पषाडजीमध्यमाभ्यां निवुत्ता ज्ञेयाषडजमध्यमा, षाडजी 
गान्धारीभ्यां पडजकौशिकी, गान्धारीषडजैवतीभि:  षडजोदीच्यवा, षडज- 
गान्धारीमध्यमाधैवतीभिगान्धारोदीच्यवा, धैवती पंचमी मध्यमा गान्धारी- 


भिर्मध्यमोदीच्यवा, गान्धारीमध्यमापंचमी निषादवतीभि: - 
गान्धार्यार्षिभ्यामान्ध्री पंचम्यषिभीगान्धारीभिन॑नद्रयन्ती, 


रक्तगान्धारी 
निषादवत्यार्भी, 


पंचमीभि:  कार्मारवी, पंचमीगान्धारीभ्यां गान्धारपंचमी, धैवत्यार्षभीवर्जाभि 


कौशिकी ।। 
2. ना0शा0 पृ0 - 37 'विकृत्संज्ञा इति विकारे" 
58 ना0शा0 प्०0 - 28 प्रू०0 - 37 न्यासरीवधावप्यासां 


विकृतासनियम : 


मन्द्रो नियमः 


।85. 


जातियाँ बनी, तथा यही शुद्ध जातियाँ विकृता भी बन जाती हैं । इसके अतिरिक्त 
भरत ने जातियों में लगने वाले स्वरों के आधार पर जातियों के तीन भेद और किये 
हैं । यथा - 


स्वरों की द्रष्टि से अठारह जातियों के प्रकार: 


शुद्ध, विकृत और संसर्ग, जातियों के स्वरूप के अतिरिक्त भरत ने 
दोनों ग्रामों के स्वरूपाश्रित होने पर भी जातियों के अलग-अलग लक्षण होते हैं 
अर्थात्‌ जातियों भें लगने वाले स्वरों के आधार पर भी अठारह जातियों के भेद 
होते हैं । 


अठारह जातियों में चार जातियाँ सप्तस्वरा हैं, चार षट॒स्वरा हैं और 
।0 जातियाँ पंचस्वरा हैं । 


अभिप्राय यह हैं कि जातियों में प्रयुक्त किये जाने वाले स्वरों के 
आधार पर भरत ने जातियों के सम्पूर्ण षघाडव और औडव स्वरूपों का विस्तार से विवरण 
दिया है । जिस प्रकारप्रचलित राग-पद्धति में राग के आरोह-अवरोह में लगने वाले 
सात स्वरों से सम्पूर्ण षटस्वरों से षाइव और पाँच स्वरों से औडव स्वरूप का बोध 
होता है और तदनुसार राग के चलन का विस्तार किया जाता है, उसी प्रकार भरत- 
संगीत में आज की भॉति जातियों के सम्पूर्ण घाइव और औडव स्वरूप का प्रचलन 
था । जातियों के सम्तस्वरता, षटस्वरता और पंचस्वरता से यह अवश्य अनुमान लगाया 
जा सकता है कि प्रचलित रागों की भाँति जातियों में भी कम से कम पाँच और 
अधिक से अधिक सात स्वरों का प्रयोग किया जाता था । 


कब. लक... पिधश. जया. आधी... गडके.. जा. धाक.. गा. गरम. धकाक. ागक. डूब. काका. बेओंक.. ७. चथत.. पता... धायप. आओ... रात. जाडय. इक. धाथ।. साए.. सा0.. इंधाक. शाकि. गाय»... पाक. डक... सह. ब्याह. जलन. गाडाक'.. इक. ६७... जाए... चाय. पाये. आआ.. घाव... धकाए..... साएक. जइात।.. धथ+.. सादा. झा. बबक.. 0... जरा इक. सकी 


।', ना0शा0 28 पृ0 - 48 
परस्परविनिष्पन्ना ज्ञेया ह्थेव॑ तु जातय: 
पुथग्लक्षणसंयुकता द्वैग्रामिका: स्वराश्रया: 


2. ना0शा0 28 प्र0 - 49 
चतस्त्रो जातयो नित्यं ज्ञेया सप्तस्वरा वृधैः । 


।00- 


भरत के मतानुसार सम्पूर्ण या सप्तस्वरता जातियाँ चार थीं । यथा- 


| . मध्यमोदीच्यवा 
9 षडज कौशिकी 
3. कार्मारवी 

4. गान्धारपंचमी 


इसी षाडव जातियाँ भी चार हैं जो षट॒स्वरा हैं? । 


षटस्वर जातियों: 

|. षांडजी 

गम आन्ध्री 

3. नन्दयन्ती 

4. गान्धारोदीच्यवा: 


| उपरोक्त जातियों में छः स्वरों का प्रयोग होता है । स्वरों की दृष्टि 
से जातियों का तीसरा प्रकार पन्‍्चस्वरा बताया है । जिन जातियों में पाँच स्वरों का 
उपयोग हो वे पन्चस्वरा जातियाँ हैं । इन जातियों की संख्या भरत ने दस मानी 
है । तथा इनकी संख्या व नाम निम्नवत्‌ हैं -' 


दकक.. केमी.. पिकाक.. फैकरड.. ऑंधाइ.. डक. चायदा.. जाओ... जातक. सा. सकक.. ग्रवय.पवाक.. धगाझ'.. सत.. शक. सादे. सीएक.. साध... धाकी... आआ0.. गाडी... साझए. 0... थक. जाको.. साझा. पाक. पाक... धाम. गामडा.. साय... गधा. साएओी.. सी... साला. सात. वाह. पक. उपद..धाहए.. चंाका.. पका. धाए.. धोगोंम.. पाया... साथ... धागफ.. जात... ब.. बा. भव... कक, 


हा ना0शा0 50 मध्यमोदीच्यवा चैव तथा वे षड़ज कौशिकी कार्मारवी च॑ 
संपूर्णा तथा गान्धारपंचमी 


223 ना0शा0 प0 - 39 “चतस्त्र: षटस्वरा ज्ञेया" 
3. ना0शा0 28/5। षाडज्यान्धी नन्‍्दयन्ती च गान्धारोदीच्यवा तथा चतस्त्र: 
षटस्वरा" 


4. ना0शा0 28/5। “पंडजस्वरा दशा 


न (3 2 


ग्रामाश्रित हैं 
हैं । 


भी कहा है 


[8/. 


नैषादी 

आरषभी 

धेवती 
षडजमध्यमा 
षडजोदीच्यवती 
गान्धारी 
रकतगान्धारी 
मध्यमा 

पंचमी 
कौशिकी 


उपरोक्त पंचस्वरा जातियों में नैषादी, आर्षभी आदि पाँच जातियाँ षडज 
और गान्धारी रक्त गान्धारी आदि शेष पॉँच जातियाँ मध्यग्रामाश्रित 


षटस्वरा और पंचस्वरा जातियों को भरत ने षाडवीभूता और औडविका 
। भरत - निदिष्ट जातियों के ये तीन स्वरूप ठीक वहीं है जो आज 


रागों के सम्पूर्ण षघाइव और औडव प्रकारों के' होते हैं । भरत ने इन जातियों के 
लिए एक सूत्र का प्रतिपादन किया है कि सप्तस्वरा जातियोँ षटस्वरा भी हो सकती 


हैं और पंचस्वरता भी हो सकती हैं । इसी प्रकार षटस्वरा जाति पंचस्वरा भी हो 


सकती हैं: । जिस प्रकार आधुनिक संगीत में एक ही थाट का राग सप्तस्वरों के 


का... साधक... सी. साय. धाबी. चाय. बाबा. गाडक 


कुक. बड़क.. इ्ाड. कद. साडात. जद. चंधाक॑.. धंधा. आता... यो? अर. जाता. संगाओ. धाठ.. गया... साएह.. चाखा।.. आओ. शक. 0. परधाक. आा.. चइंक.. जाक..घगा.. पाक... जीड.. पाक. भा... गाडाए.. से. गाधाए.. गाइड. संधाक. गावाईी. साहनी... पा. गाथा. डओ।.. धावाके.. गाथा... चए.. गाडी... धाक.. आय 


ना0शा0 28/52, 53 नैषादी चार्षभी चैव धैवती षडजमध्यमा, 
षडजोदीच्यंवती चैव पन्‍च षडजाश्रिता स्मृता: 

गान्धारी रकतगान्धारी मध्यमा पन्‍चमी तथा 

कौशिकी चैवपन्चैता मध्यमग्रामसंश्रया: 


नाएशा0 28/54 यास्ताः सप्तस्वरा ज्ञेया याश्चैताः षटस्वरा स्मृता 
कदाचिद्‌ षडवीभूता कदाचिच्चैडुव यता: 


।88 . 


कारण सम्पूर्ण, छः स्वरों के कारण षाडव और यदि दो स्वर वर्जित कर दिये जाएं 
तो राग औडव जाति का हो जाता है । इसी तरह भरत की जातियों में एक या 
दो स्‍वरों के लोप के कारण जातियों का स्वरूप षाडव भी हो सकता हैं और औडव 
भो हो सकता है । । 


घट॒स्वरा और पंचस्वरा जातियों का स्वरूप: 


सप्तस्वर जातियाँ सम्पूर्ण या पृ्ण होती है क्योंकि इनमें किसी भी 
स्वर का लोप नहीं होता जैसा अभिनव गुप्त ने कहा है! । षटुस्वरा और पंचस्वरा 
जातियों में क्यों कि एक स्वर और दो स्वरों का लोप होता है अतएव भरत ने इन 
दोनों प्रकार की जातियाँ का विवरण विस्तार से दिया है । 


भरत-संगीत का सर्वाधिक महत्वपूर्ण तत्व स्वरों का परस्पर सम्वाद 
भाव है । सम्वादात्मकता की दृष्टि से भरत ने "अशस्वर" को जातियों का "नियामक" 
माना है जातियों का दूसरा महत्वपूर्ण स्वर "न्यास" का स्वर है । इन दोनों स्वरों 
पर जाति का स्वरूप आधारित रहा करता था । अंश स्वर जातियों के औडव और 
षाडव स्वरूप को स्थिर करता है । उदाहरणार्थ यदि किसी जाति में गान्धार स्वर 
अंश है तो गान्धार स्वर से सम्वाद रखने वाला दूसरा स्वर निषाद है क्‍यों कि निषाद, 
गान्धार स्वर से तेरह श्रत्यन्तर का होने के कारण सम्वादी स्वर हैं । अतएव गान्धार 
स्वर के अंश होने पर उसके सम्वादी स्‍्वरों का लोप नहीं किया जा सकता है, 
परिणामतः उस जाति विशेष को षाडव अवस्था नहीं प्राप्त हो सकती । इसीलिए 
भरत ने अंश के लिए "अंशविकल्पन" शब्द का प्रयोग किया है” । जिसका अभिप्राय 
लगाया जा सकता है कि जातियों के "अंश स्वर” पर उस जाति का रस | ४०१००१४७ ॥ 


साथ... बाय. ग्रधा+. गाए. गलत. सामरा।. की. धाम. ओके. चेडक.. धदत.. गायक. सा. सा. धरा. बौगाओं।.. परध+... साथ. धमकी... ंध।.. भारती. धो. धादक. चायना... ऋरबंध.. जा... धधाय.. सात. धाझया. डी... गगा$.. चीमयं.. सोहयय.. चाथाय.. धक्का... चॉक. धायात.. आती. साउकी.. पक. गाया... सा... वात. भााए.. धान... पायाएः.. धर... खाक. आाकाके.. बुध. पाये. 'धगाक। 


|. ना0शा0 प्र0 - 40 या: सप्तस्वरा मध्यमोदीच्यवाद्याश्चतस्त्रस्ता: ज्यास्तवैव 
नियमेनेति शेष: । तेन तासां न जातु हीनसस्‍्वरता । 


शव ना0शा0 28/58 अत उऊषध्व प्रंवक्ष्यामि तासामंश विकल्पनम 


।89. 


निर्भ' करता है इसी कारण अंश स्वर के आधार पर जातियों में प्रयक्त होने वाले 
स्वरों का षाडव या औडव स्वरूप निर्भर करता है । 


डॉ0 मुकुन्द लाट ने इसे और स्पष्ट करते हुए लिखा है कि अंश 
स्वर॒ जाति के औडव और षाडव स्वरूप को निर्मित करता है! । आचार्य अभिनव 
गुप्त ने भरत निदिष्ट "अंशविकल्पनम" की व्याख्या की है "अंशस्वरा विकल्पयन्ते 
येन" । अथोतु अंश स्वर जातियों के औडव और षाडव रूप का विचार करते हैं”। 


अभिप्राय यह है कि भरत की जातियों में अंश स्वर " [7[707007६९7 ८ 
०४९” है जो जाति के सम्वादात्मक स्वरूप का निर्माण करता है । अर्थात्‌ 
किसी जाति के दो सम्वादात्मक स्वरों में से किसी एक का अंशत्व ग्रहण करने पर 
उस जाति के सम्वादी स्वर का लोप नहीं हो सकता, अतएव उस अवस्था में वह 
जाति विशेष औडव तो हो सकती है षाडव नहीं । 


अंश की इसी प्रधानता के कारण आचार्य अभिनव गुप्त ने "अंशविकल्पनम्‌" 
शब्द का उल्लेख करते हुए अंश स्वर के द्वारा षाडइव और औडव स्वरूप का विचार 
किया है? । 


अयी.. जॉक्‍्के... ढलकी. वाधीत.... ऋहक.. साकं0.. ग्राहक. १०४... साला. आया... सम... बाकर.. य. गोधतं.. सरोधाए.. प्रो... गिंगं.. अंगों. भा... जीकं... बा... क्र... बाय... गान... साथ. सयात... जाझो.. गंगा... अयाक॑. अर... जम... शा. आय... ग्रकक... श्रातं।. भक पाता बाय सात कक... जयत'... था... जाबह. थक. भराक. भा... जा. मक. ला. मा. काका... म्राक. पका 
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2. ना0शा0 परु0 - 4। अंशस्वरा: विकल्प्यन्ते येन । अंस्यां जातावयम अंशाः 
षाडवावरोहिता । 
3. ना0शा0 पृ0 - 4। अंगविकल्पनमिति पाठे अंग्स्य षाडवौषध्विक सस्य 


विकल्पनं कथनम । 


९), 


इस संदर्भ में भरत ने कई जातियों का उदाहरण सविस्तार दिया है । 
षड्ज - मध्यमा जाति सम्बाद-भाव के कारण घषटस्वरा नहीं हो सकती । क्योंकि 
"बडजमध्यमा" जाति में गन्धार तथा निषाद परस्पर सम्बादात्मक स्वर हैं' । किसी 
भी एक स्वर का अंशत्व होने पर दूसरे स्वर का लोप करने से स्वरों का सम्बाद- 
तत्व नष्ट होता है जो षडज-मध्यमा जाति के लिए इष्ट नहीं है । अतएव "बडजमध्यमा" 
जाति के गान्धार और निषाद दोनों स्‍्वरों के लोप करने से "औडव" तो हो सकती 
है पर "षाडव" नहीं । आचार्य अभिनव गुप्त ने इसे और स्पष्ट किया है । 
गान्धार-निषाद में से किसी एक स्वर के अंशत्व ग्रहण करने पर जाति का षटस्वरा 
यानी षाडव स्वरूप नहीं बन सकता अथात्‌ किसी स्वर को अंश करने पर दूसरे 
सम्वादी स्वर का लोप विहित नहीं है क्योंकि गान्धार का निषाद सम्वादी स्वर 
है. 


अभिप्राय है, कि वादी स्वर के साथ सम्वादी स्वर का जाति में होना 
आवश्यक है वादी स्वर के रहने पर सम्वादी स्वर का लोप नहीं- होना चाहिए । 
जैसा कि आज की राग-पद्धति में रागों के वादी-सम्वादी दोनों रहते हैं । 


इसी प्रकार महर्षि, भरत ने मध्यमग्राम से उद्भूत गान्धारी, रकक्‍्तगान्धारी 
और कौशिकी जातियों में रिषभ स्वर घर्जित करने से ये जातियाँ षाडइव हो 
जाती है । | 


सा. सा... विश. जी. सा. कागक.. समझ. ऑड।.. चेंहायआ. सकक.. कक. प्रयाश.. धद.. कला. साझा... आस. आयक्,. चमक. चााक. चा७. आए. कसा. समा. सकती. पापक.. सात. जबाब. जाके... के. धड़ाा. सथाए.. आए. धदुआ.. मा. सका... पद... पारा ९... सा$. आपात. धरा. जानो. गझक.. आए. सवा. सिंग्रक.. गुल... पाला. पाक... 'खामा.. पाक 
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तद्ददेव हि नेष्यते । 

92 ना0शा0 प्र० - 4। निषादे गान्धारे चांशे त द्वति षटस्वरा नेष्यन्त इत्यर्थ: 
अन्न हेतु संवादिनो लोपाभावानिनषादेन न स्यात्‌ षाइव: । स॒ च गान्धारस्य 
सम्वादी । 

3. -. ना0शा0 28/59 संवाद्यलोपाग्दान्धारे तद्ददेव हि नेष्यते । 


गान्धारी रकततगान्धारी कौशिकीनां पन्चम: 
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लेकिन ये जातियाँ क्‍योंकि मध्यमग्राम की है और मध्यमग्राम में रिषभ 
और पंचम का सम्वादी सम्बन्ध है अतएव इन जातियों में पंचम स्वर को अंशल्व 
नहीं प्राप्त हो सकता । क्योंकि यदिषाडव - अवस्था में इन जातियों में पंचम स्वर 
अंश होगा तो सम्वाद-तत्व की दृष्टि से रिषभ स्वर का लोप नहीं किया जा 
सकता क्‍यों कि रिषभ, पंचम स्वर का सम्बादी है अतएवं इन जातियों की उस स्थिति 
में षाडव- अवस्था सम्भव नहीं है । | 


इसी कारण इन जातियों का षाडव अवस्था में पंचम स्वर अंश कभी 
नहीं होता, क्‍यों कि पंचम के अंश होने पर .रिषभ स्वर का सम्वादी होने के नाते 
लोप नहीं हो सकता । 


इसी प्रकार षडजमध्यमा जाति निषाद या गान्धार किसी एक के अंश 
स्वर होने पर षटस्वरा अथवा षाडविता नहीं होती, मध्यमग्रामी गान्धारी, रकक्‍तगान्धारी 
और कौशिकी जातियाँ पंचम और रिषभ के कारण षटस्वरा न होकर औडवी 
यापंचस्वर होती है । अन्यथा इन जातियों में संवाद तत्व नष्ट हो जाता है! । 
अतएवं इस प्रकार की जातियों को सदा औडविता मानना चाहिए” । इस प्रकार 
सम्वाद तत्व को ध्यान में रखकर “अंश स्वर" के अनुरूप जातियों का षाडवत्व 
और ओऔडवत्व निर्मित होता हैं । डॉ0 मुकुन्दलाट ने भी इस तथ्य का उल्लेख 
किया हैं? । वह पुनः लिखते हैं कि अंश स्वर के अनुसार कुछ स्वर वर्जित 


| . ना0शा0 28/63 ऋषभश्चैव पन्चभ्यां कौशिक्यां चैव धेवतः एवं तु 
द्वादशैवह वर्ज्या: पन्‍चस्वरा: सदा । 
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सम्वांदित स्वरूप को देखते हुए 


जिन-जिन स्वरों से जातियों के औडव और षाडव स्वरूप बनते हैं उनका क्रम निम्न 


जातियों के 
है यथा- 

अठारह जातियों 
| षाडजी 
१ आर्षभी 
3. गान्धारी 
मध्यमा 
5. पंचम 
6. धैवती 
2 नैषादी 
8. षडज कौशिकी 
9. षडजोदीच्यवा 
0. धडज -ध्यमा 
||. गान्धारोदीच्यवा 
।2. रकतगान्धारी 
।3. कैशिकी 
4. मध्यमोदीच्यवा 
।5. कमौरवी 


घषाडवलोपी स्वर 


निषाद 
षडज 
रिषभ 
गान्धार 
गान्धार 
पंचम 
पंचम 
रिषभ 
निषाद 
रिषभ 
रिषभ 


रिषभ 


औडवलोपी स्वर 


षडज - पंचम 
रिषभ - धैवत 
गान्धार - निषाद 
गान्धार - निषाद 
षडज- पंचम 
मध्यम - पंचम 
रिषभ - पंचम 
गान्धार - निषाद 
रिषभ - घैवत 
रिषभ - धैवत 
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अठारह जातियाँ षाडवलोपी स्वर औडवलोपी स्वर 


।6. गान्धा : पंचमी > हे 
।/. आंन्त | षडज हर 
।8. नन्त्उन्‍्ती की हे 


इः प्रकार भरत-निर्विष्ट जातियों में सम्बाद तत्व को ध्यान में रखते 
हुए सभी रूरों का यथा समय विलोप भी होता है और अविलोप भी । अतः प्रत्येक 
स्वर निश्चि। ' नहीं है । क्योंकि जातियों का रस तत्व बिल्कुल भी नष्ट नहीं 
होना चाहिये । यह भरत का अकाट्य सूत्र है "स्वरा एवं विशिष्ट संनिवेशभाजों 
रक्तिमष्टाभ्युदयं" अर्थात्‌ स्व॒रों का ऐसा लगाव हो जिससे सम्वाद तत्व निरन्तर 
बना रहे । इसीकारण भरत ने प्रत्येक स्वर को यथावसर विलोप माना । हाँ भरत 
की जातियाँ मैं मध्यम स्वर ऐसा है जिसका कभी नाश नहीं होता अतएवं मध्यम 
स्वर अविलोपी हैं न मध्यमस्य नाशस्तु / 


जातियों में मध्यम स्वर की प्रधानता: 


भरत की जातियों की यह विशिष्टता थी कि सप्तस्वरों में से मध्यम 
स्वर ऐसा था जिसे भरत ने अविलोपी स्वर कहा है अर्थात्‌ जातियों में लगने वाले 
सभी स्‍वरों का यथा समय लोप किया जा सकता है किन्तु मध्यम स्वर का लोप 
विहिेत नहीं था । "न मध्यमस्य नाश:” "ह्यनाशी मध्यम:" अभिनव गुप्त लिखते 
"सर्व स्वरा: नाशिनः: मध्यमस्य तु न क्वचिद्विनाश:" नाट्यशास्त्र के इन पदों से 
प्रतीत होती है कि मध्यम स्वर जातियों का श्रेष्ठ स्वर था । महर्षि. भरत ने 
"सामगान" में भी मध्यमस्वर की प्रधानता का उल्लेख किया है । 


एाए.. कक... चंपदक. जुकके.. बडा. सका. जाभां. सात. इंक'.. कह... डाक. सडक. डक. पक. मा. साइ॥.. आध+. धाथक.. हक. धाका+.. चाहत. पाक. साधक. आए. कक. इराक. कक. सा. जा. धां।.. धाहाए.. खाक... पाक... कक... धाधत.. प्रया#... साझ. चुमय.. धाक.. आतए.. या. प्रकक. शांत. सी. चमक. आय. सका कक... वापका.. माइक. भा... धमाका 
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अभिनव गुप्त ने विशाखिल, श्रीमत उत्पलदेव के मतों का उल्लेख करते 
हुए मध्यम स्वर की अनाशित्व का विवरण दिया हैं डॉ0 मुकुन्द लाट ने कल्लिनाथ 
के मत का उल्लेख करते हुए कहा है कि विभिन्‍न शास्त्रज्ञों के मतानुसार मध्यम 
स्वर का अनाशित्व में दो मत हैं । प्रथम मत से भरत निर्दिष्ट मध्यम का अनाशित्व 
परम्परावादी दृष्टिकोण है ।' 


दूसरे दृष्टिकोण से मध्यम स्वर सात स्‍्वरों के बीच की कड़ी या केन्द्र 
बिन्दु होने के कारण अनाशी है” । इस सम्बन्ध में डॉ0 मुकुन्द लाट ने व्याख्या 
की है । यद्यपि महर्षि भरत तथा उनके अनुयायिओं ने मध्यम स्वर के अनाशित्व 
का विस्तार से विवरण दिया है किन्तु मध्यम स्वर इसलिए श्रेष्ठ तथा अविनाशी 
है क्योंकि यह स्वर सप्तक के तीन-तीन समान श्रृतियों वाले स्वरों के बीच का 
स्वर है। । अर्थात्‌ एक सप्तक के स-रे-ग-ये "तीन स्वर क्रमशः चार, तीन और 


एमी. पांडे... सा. आपने... प्राय. गाया... पास. [प्यार चढ़. साधक. साथा0. पक. सात. इक. सात. सा. साथ. सोम. धमकी. भाग॥.. थक. जग... साता॥.. रब... माक. एुआए. जातक... धरा... पाए... गत. सा. ध॥.. जगा. पाया. पोधक.. कक. धाक।.. धइंग्ड. धथाक.. चाक.. साय. गा. सम. साथ. साथ. डक... थक... आए. सात... जक.. साआ.. धाकक॑. खदक 


| ना0शा0 28 प्र0 42 विशाखिलाचार्यादिभिरूक्त नानुमन्यन्ते मुनेमध्यम 
एवाविनाशी मत इत्याहु । | 
श्रीमदुत्पलदेवास्त्वाहु - जगतिलक्षणे वक्ष्यमाणे मध्यमस्य लोपो न क्वचिद्॒क्ष्यते । 


2- दत्तिलम पू0 84 - ₹8]]478 00 798 #९८०४८१९७० +प्र० ९४०]8- 
758704073 #6750 97 9त77£6:९४४ (४6०४१९७४ ४९837:०८77ए६8 
0776 7707 87€ए540707707 07 वब्तीाफ््थधा, ए& 77735: 
ए76९७ घछ्रच5 डगाए]ए7 8 ४९१९४६:7०7७ ०7 ८£४90770707 870 
708 --. 5370०ुशावा डण्लाः60त0 णाीता: ग्रक्ताफ्रवा . धर5 
37704570८75804]4709 “- (८76 0:708९४ ४7९७ 780 7076 
7980467057 लषएए९्क्एथ]०6 40 €7]त ाीवए0 गध्तीाफजवा 45 
7768 ०८९7८:४०७३। 70:26 07940778 - 


५ सु ॥ 85 कऋ॥ ८7 926 5870 ४३४४८ ८76९४ 376€ ०7१५ 
८९7९८ 7ह80६४८४३ 5६4 (६0057 8:0७7:7683) ९१२८ (776९८ 
353;%00463) 08 (४ए४० 3%07:463) ?8 (#0७४ 3%7एप८576७) 
0898 (४९०९८ 8%पा4363) लाएव पा (४प्र०० 5707763) ०97८ 
६76९7+% ००॥०] शा९१४०7०१९४ एछ0४॥ 'वबवत॥4एचश॥, ०००प०५७१ ४६४६ 
०९०८८४७]. ८९८४:४४87. ए०0ड47+07.. 70. +€गाध्ष।ए77ए8& 


0८075797)7 « 


।95. 


दो श्रतियों के हैं । ठीक इन्हीं स्वरों का जवाब सप्तक के उतराग के प-ध-नी 
स्‍्वर॒ हैं जिनकी श्रतियों की संख्या व अनुपात स - रे - ग सर्वरों की भाँति है। 
अतएव सातस्वरों के इन तीन-तीन स्वर समूहों की जोड़ी के बीच मध्यम स्वर का 
स्थान होने के कारण मध्यम सभी स्वरों से श्रेष्ठ व अविनाशी समझा जाता है । 
सप्तक में मध्यम स्वर की स्थिति 0०7:४87. ए०७३८३०४ की है । 


डॉ0 लाट ने आचाय कुम्भ के मत का उल्लेख किया है । कुम्भ के 
इन तीन स्वर समूहों [सरेग-पधनी| को "'त्रिक" की संज्ञा दी है । इन दो त्रिकों 
के बीच में रहने के कारण मध्यमस्वर अविलोपी है” । जैसे- "स - रे -ग - 
प - ध - नी” सप्तक के इन दो त्रिकों को परस्पर जोड़ने वाला एक मात्र स्वर 
"मध्यम" है अतएव सभी स्वरों से इस स्वर की प्रधानता होना स्वाभाविक है । ग्रीक 
संगीत में भी त्रिक स्वरों [स - रे - ग - प - ध - नी| का प्रयोग किया जाता 
है किनतु इन स्वर समुह में यथा समय परिवर्तन किया जा सकता था । इन त्रिकों 


का प्रयोग भरत के मतानुसार ए> नहीं था । ग्रीक संगीत में इन त्रिक स्वरों 


खाक. चंआशी.. धामाआ.. पा. भाव. एमडक.. धमाका. 'साएके.. डक... पा. मानक... जाग. आईक॑. 0... ए ९4... जा. सबक. धाम. धरा. साथ... साय... ग्रह... आने. सात. साथ. आग. समझता... सीमबे.. की... बगल. जय... एम... संतान. सके... सहक+. बकायत.. आाक.. सा. सता... साक।.. पाए... डक... जा. .गाया.. साला. पा. साधाक.. जया... जा... प्राधाए.. पाक... धपाकत.. चमक, 


५ दत्तिलम प्र0 - 84 8९६प्र८७४ ६४७ ५० 04977435470738 , 'घ0एफएथ॥ 
58705 830॥477977 88 76 ८९७४०४२4 00777 8070 ४प5 88 70 
००73०7477053 4670 60% 730. 76 ४853 700 96 0४००76९० ४796९०८३४७७८७ 


07 708 830]7797979 ४० ६0०84 (700577707. 


2 दत्तिलम प्र0 - 668 ७ €७४०7837980707 ०7९४:४९७० 9ए पशपरजात् 
“४०८०-८० « 78 ॥70:४6 0%4658 ०7 ४३९6 ड5घ॥॥6 44768 7॥€ 980 
प3९०१ द्ा। +77९7९३८778४ एप्ध्णा [#ऋ9' (87००० ०४६ 
८ 7९९७) 47 ४९ ००४४६४९४५८ 70 594 70477:९0 ०0ए४ए७ एं०८ 
प. ( ) 48 (६7९ ०८८7०८:००७)]) [९०८८ ४5९४घ९९४७ (४7१९ 
]0४९४ 870 ॥727067 (८४९८४४०)।०४७०७) . 


।96. 
९४८४8. 0४०४०१8 त्रिकस्वर] कहा जाता है' 


आचाय अभिनव गुप्त ने दत्तिलाचाय के कथन का उल्लेख किया है। 
जिसमें उनका मत है कि मध्यम ग्राम में पंचम और षडज ग्राम में धैवत अनाशी हैं 
किन्तु मध्यम सर्वत्र अनाशी है” । इस प्रकार भरत के परवर्ती विद्वान मध्यम स्वर 
को सात स्वरों के बीच का स्वर मानते हुए इसे अनाशी कहते हैं । भरत ने स्पष्टतः 
मध्यम स्वर को अनाशी और अलोपी स्वर माना है । मूच्छना प्रकरण में भरत- 
वाक्य है मध्यम स्वर से वीणावादक मुच्छैनाओं का आरम्भ करते हैं । मध्यम स्वरेषैवतु 
मुच्छना निर्देशः कार्यो, भवति । मध्यम स्वर से मुच्छना निर्देश करने योग्य है? । 
आचाय॑ अभिनव गुप्त ने इसका अभिप्राय स्पष्ट करते हुए कहा है, "मध्यमस्वरेण 
त्विति जातावेकवचनम्‌मध्यरैव स्वरैरित्यर्थ:" अथौत्‌ मध्यम स्वर एक वचन जाति 
के अर्थ. में है इसका अर्थ है "मध्यस्थानीयसात" स्वरों का सप्तक । मृुच्छेना का 


मूलभूत स्थापन मध्यस्थानीयसात स्वरों द्वारा प्रतिपांदिय किया जाता है अतएव 


मा. भीम... इक). लगायी... कक... आाथफ.. रा. ाका.. पास. धगाक.. सइुा७.. सामक.. साकश.. समा. चामीवि.. सएंक.. एक. कक... गाडी. ाकीड.. सडक... धाबक.. आओ. सो... मय... 0... धान. धपय.. जावे... पक. सइक॑. धयाक.. आाकय.. चुथाक.. बुखो#.. सा... लानत. आफ... सकी. धाकल.. या. सका. चाता. सारी. साय. सादा. उपएक.. भा. सके. इक... पाये... गुना... पाक, 
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2. ना0शा0 प्र0 - 29 पन्‍चमं मध्यमग्राम षडजग्रामतु धैवतम 
अनाशिन॑ विजानीयात्सवैश्रैव तु मध्यमस्‌ 


3. ना0शा0 28/प0 - 27 मध्यमस्वरेणैव तु मूच्छ॑नानिदेश: कार्यो, भवति 
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मध्यमस्वर से भरत का अभिप्राय मध्यस्थानीय सात स्वर है जो मध्य-सप्तक का 
द्योतक है। । 


आचार्य बृहस्पति ने अभिनव गुप्त के इस मत का स्पष्टीकरण करते 
हुए लिखा है कि '"मभध्यमस्वरेण” पद का अर्थ मध्यम स्वर भी है और मध्यस्थानीय 
स्वर सप्तक भी है | जिसे अभिनव गुप्त ने जातिवाची एक वचन मानकर मध्य- 
सप्तक माना हैं । अतएव "मध्यमस्वरेण|] पद मध्यमस्वर और मध्य स्थानीय सप्तक 
दोनों अर्थों में अनाशी यानी आवश्यक है” । अतएव आचार्य वृहस्पति के भी अनुसार 
"मध्यमस्वर" मुच्छैनाओं का आरम्भक स्वर है । महर्षि, भरत तो पूर्णतः मध्यमस्वर 
को अनाशी मानते हुए उसे “प्रवरस्वर" कहते हैं - 


इस संदर्भ में प्रो? ललित किशोर सिंह ने स्पष्टतः भरत मत को 
मान्यता देते हुए कहा है कि "मध्यम स्वर से मध्यसप्तक का अर्थ, लिया जाना उचित 
नहीं है । थे कहते हैं कि भरत वाक्य का अर्थ है -" वीणावादक मूच्छना का 
निरदेश मध्यम स्वर से करते हैं, क्योंकि इसका नाश नहीं होता ---- मूच्छना का 


सम. धारक. खाजी.. पार. ध्रधाका.. इसके. आए. सच. सं. पदक. साधा. साा७.. सादाके.. ऋध#. वा... साथ. सहाय. पंप. हमे. पीसीत.. आाइक. इक... आय. साथ. साइा॥.. साधा... धाका॥.. वात. सामाइ॥.. रख. सा. सम. आधी... धागे... चमक... साए॥.. साधक. सा. सात... 'धादी.. गये. विमाक.. रा. साथी... धरा. पाया. पाया. शाप. भा... धमकी. सदी... कक. धक. 


रत ना0श0 प्रु0 - 27 मध्यमस्वरेण त्विति जातावकवचनम । मध्येरेव स्वरै- 
रित्यर्थ., वैव ग्रहण शरीरे ----- अन्तशितान्मध्यम - 
गतिरिति स्वरसप्रकास्य विशेष: 


2 संगीत चिन्तामणि पृ0 - 75 
हमने मध्यमस्वर शब्द को एक वचन मानकर उसका अर्थ वीणा के 
मध्य स्थान का आरम्भक स्वर किया हैं जिसकी ध्वनि यथास्वर अभीष्ट 


मुच्छना के आरम्भक स्वर का । 
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प्रयोजन भी स्थान प्राप्ति है । स्थान तीन प्रकार हैं [मन्द्र मध्य और तारा 


उपरोक्त संदर्भो से स्पष्ट है कि भरत संगीत में मध्यम स्वर का अनाशित्व 
होना ठीक है क्योंकि - 


॥ . "मध्यम स्वर" आज भी सात स्वरों के बीच का स्वर है जो श्रति संख्या 
और अनुपातिक दृष्टि से स्पष्ट है । 


23 मध्यम स्वर अक्टेव या सप्तक 'के स्वर व श्रतियों की दो जोड़ियोँ को 
अलग करता है यथा स - रे - ग, प - ध - नी, इन स्वर समूहों के बीच में 


रहने के कारण "मध्यम स्वर" 04ए435:78 ए७मप्८4) प०८७८७ . है: । 


3. इस दृष्टि से "भरतवाक्य" मध्यमस्वेरण तु वैणेन मूच्छना निर्देशों कार्यो 
भवति” की पुष्टि हो जाती है । क्योंकि मध्यम स्वर से मुच्छैना का निर्देश दिया 
जाता है और मूच्छेना का प्रयोजन स्थान [मन्द्र मध्य और तार[ की प्राप्ति कराती 
हैं । अतएव इसीलिए सभी स्वरों का लोप किया जा सकता है किन्तु मध्यम स्वर 


अक.. धाकक.. या. आयाक. पक. सतत. सकी. धागा. धांची.. जाये. भगरी..धाकी.. धागा. इंधओ. डाक. धायांक.. साय... भय. धमाके. चंद... 0... पाए... पाए. आग. साइ#.. धाा+. साात.. संग्रा. सदाक.. धाम... धाद.. काइक.. जब. प्रजा... सााऋ. साय७.. साझा. धायात.. साइक.. सादा... सा... सका... सबक. चर. जा... सा... धक्का. सा... धा. 


| . ध्वनि और संगीत प्0 - ।52 ललित किशोर सिंह 
भरत की पद्धति में मध्यम स्वर को प्रधानता दी गई है, मूच्छना में भी 
मध्यम का महत्व पाया जाता है भरत ने कहा हैं “मध्यमस्वरेण तु वणैन 
मूच्छ निदेशः भवति अनाशित्वातू ----- मुच्छेनाप्रयोगमपि स्थान प्राप्त्यर्थ:। 
स्थान तु त्रिविध । मृतग ने संभवतः इसी की व्याख्या करते हुए कहा 
है "मध्य सप्तकेन मुच्छैना निर्देश: कार्यों: मन्द्रतारसिद्धयर्थ' "किन्तु मध्यमस्वर 
का अर्थ, मध्यसप्तक उचित नहीं जान पड़ता ---- यहाँ मध्यम स्वर 
को अनाशी वतनि से स्पष्ट है कि इसका अर्थ स्वर है, सप्तक नहीं । 
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3. ना0शा0 28 प्रृ0 - 27 मध्यमस्वरेणैव तु मुच्छनानिदेश: कार्यो. भवति 
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को लोप कभी नहीं किया जा सकता । नै मध्यमस्य नाशस्तु कर्त्तव्यों कदाचन । 


4. मध्यम स्वर से पूर्ववर्ती स्वर षडज क्रिषभ गान्धार हैं और मध्यम स्वर 
से उत्तर यानी पर - भाग में पंचम धेवत और निषाद स्वर हैं और ये स्वर परस्पर 
षडज - पंचम - भाव से स्थित है अर्थात स - प, रे - ध, गन्‍नी स्वर जोड़ियों 
परस्पर सम्वादित हैं और "मध्यमस्वर" मानों इन स्वर समूहों के बीच की कड़ी हैं 
इसीलिए श्रेष्ठ है । जैसा आचार्य व्रहस्पति ने कहा हैं: । 


5. सामवेदियों का "मध्यम स्वर" प्रथम स्वर है और वीणावादकों को मूच्छना 
का निर्देश भी "मध्यम स्वर” से करते हैं । भरत के इस वाक्य से स्पष्टतः सिद्ध 
होता है कि स्वर और श्रतियों की संख्या और अनुपात की दृष्टि से अतिप्राचीन 
काल से मध्यम स्वर को स्थायी स्वर यानि अलोपी स्वर का स्थान प्राप्त था क्योंकि 
एक तो मध्यम स्वर सप्तक के दोनों त्रिकों [सरेग - पधनी| के बीच का स्वर 
है, दूसरा दोनों त्रिकों के स्वर परस्पर षडज - पंचम भाव यानी तेरह श्रत्यन्तर 
के स्वर हैं । तीसरी बात षडज ग्राम में मध्यम स्वर स्वरों के बीच का स्वर है 
और मध्यमग्राम का आरम्भक स्वर है । 


सम्भवत: इन्हीं तथ्यों के आधार पर सामगान में मध्यम स्वर को प्रथम 
स्वर यानी प्रधानता दी गद् और इसी कारण भरत ने इस स्वर को अलोपी और प्रवर 
स्वर मानते हुए मृच्छेनाओं का निर्देश करना इसी स्वर से बताया है । इस स्वर 


जा... सपा. पक. आहत... ग्रकक. धयकी. आह$. प्रामी.. आय. गरकक.. इक. दधा३.. सा... सक.. ग्रा७.. धाक.. याक'.. राधा. पक. साड़ी... पाक. धागा. पेडफ'.गाकि.. कम... आए. धाक. खयय. धजके.. सा. पवन. बाहर... गाय. पाये. जोड़ीन.. गंथक.. सा. हक... .धाग.. गाए... .बत.. चाय. पायी... पाक. साधा. सा... विमक. चातके.. पंवाय. चाहता. चाय 


|. ना0शा0 पृ0 - 43 न मध्यमस्य नाशस्तु कर्त्तव्यो कदाचन । 


2. संगीत चिन्तामणि परु0 - ।॥88 यदि मध्यम को तराजू की इण्डी का 
मध्य बिन्दु माना जाए तो ये दोनों त्रिक उस तराजू के ऐसे दो पललड़े 
हैं जो समान भार होने के कारण सन्‍्तुलित हैं केन्द्र बिन्दु से थोड़ा 
सा इधर-उधर हटने पर पलड़ों में सन्‍्तुलल नहीं रह सकता । इसीलिए 
प्राचीनों ने मध्यम स्वर को प्रवर या श्रेष्ठ कहा है । 


200. 


की ध्वनि अचल अविनाशी और स्थायी थी जिस प्रकार आधुनिक राग पद्धति में षडज 
स्वर की ध्वनि "अचल" मानी जाती है ठीक उसी प्रकार प्राचीन संगीत में मध्यम 
का अचलत्व सहैतुक था क्योंकि "मध्यमस्वर" की ध्वनि उस समय स्थायी मानी जाती 
थी अर्थात्‌ निरन्तर गँजने वाली ध्वनि थी इसका स्पष्टीकरण आचार्य बृहस्पति ने 
मुनि मतंग के इस पद से किया है । यथा - माना [मूच्छना| प्रयोजनममपि ...... 
कर्ण्य स्वरे मृच्छना कर्च्यति भवः"' अर्थात्‌ मध्यमस्वर से मूच्छना निर्देश होता हैं 
तो वह कथन ठीक है, यहाँ एक वचन स्वर जाति के अर्थ में है तात्पय यह है 
कि स्थायी स्वर के रूप में पहले से निरन्तर कान में पड़ने वाली इस ध्वनि को 
ही स्थापनीय मुच्छेना के आरम्भक स्वर की संज्ञा देकर उसी ध्वनि के आधार पर 
मुच्छना का स्थापन किया जाना चाहिए: ।" प्राचीन भरत-संगीत में "मध्यम" स्वर 
के संदर्भ में प्रो0 ललित किशोर सिंह जी लिखते "आधुनिक वाद्यों" में यही ॥4 
सुन्दरियों वाला प्रबन्ध प्रचलित है इनमें मध्यम का स्थान ठीक बीच में होता 
है | - - -- ८“ ८“ - ८-८ - प्राचीन युनानी स्वरसंस्थान में ऐसे चार चतुः 
संघातों का बना होता था और वाद्यों में इसी का व्यवहार किया जाता था वाद्य के 
बीच में तार को प्रधान माना जाता था जिसे "मेसा” कहते थे यह "मेसा" "मध्यम" 
का पर्याय है? ।" 


आज भी यदि सितार आदि तल्त्रवाद्यों के "स्वर संस्थान" पर दृष्टि डाली 
जाए तो स्पष्ट प्रतीत होता है कि वादक “मध्यमस्वर” को प्रधान स्वर मानते हुए 
उसे "वाज का तार" की संज्ञा देते हैं क्यों कि सितार का प्रथम तार मध्यम |मन्द्र| 
से मिलाने पर आज से तन्‍त्र वाद्यों का स्वर॒- संस्थान निम्न प्रकार का होता है । 
| . संगीत चिन्तामणि पु0 - 74 
2 संगीत चिन्तामणि [वृहदुदेशी पु० - 29] 
3. ध्वनि और संगीत प्रो? ललित किशोर सिंह प0 - ।52-॥53 


20। . 
आधुनिक तन्‍्त्रवाद्यों का स्वस्संस्थान: 


खुलातार मन्द्रमध्यम । पधनी । । सरेगमपधनी । ॥। सरीेंग॑ । 
इस स्वर प्रबन्ध में मन्द्र, मध्यम और तार सप्तक के तीनों अवधियों के स्वर आसानी 
से प्राप्त हो जाते हैं । इस स्वर प्रबन्ध में “मध्यम" स्वर का स्थान ठीक बीच में 
है । साथ ही साथ इसका सम्बन्ध मन्द्रसप्तक के मध्यम से है । 


इसमें मन्द्र मध्यम से प्रथम मूच्छेना निषाद स्वर तक है जो मन्द्रव्यापी 
है । दूसरी मूच्छना षडज से निषाद तक मध्यव्यापी और षडज से तार गान्धार तक 
तारव्यापी मृच्छैनाएं निकाली जा सकती हैं । ह 

इस प्रकार मध्यम स्वर 700777987:60 [०४९ यानी प्रधान स्वर 
हुआ जिससे मूृच्छैनाओं के स्वर मन्द्र, मध्य और तार अवधि तक मिलते हैं । 
अतएणव मध्यम स्वर से स्थान की प्राप्ति होने के कारण ही मध्यम स्वर अविनाशी 
बताया गया हैं । आधुनिक तन्त्रवाद्यों में “मध्यम स्वर" से ही वाज का तार मिलाना 
तथा इसी स्वर का आधार लेकर मन्द्र, मध्य और तार सप्तक के स्वरों में संचार 
करना “मध्यम" की प्रधानता का द्योतक है । यही नहीं वायालन जैसे वाद्यों में भी 
पंचम स्वर की अपेक्षा मध्यम स्वर को आधार मानकर स्वर संचार करने में स्वरों 
की अवधि अधिक मिलती है । 


"मध्यम स्वर" की इसी प्रधानता को ध्यान में रखते हुए महर्षि: भरत 
ने जातियों के राभी स्वरों में मध्यम स्वर का अविलोपी, आनाशी आदि की संज्ञा दी 
है जिसकी प्रथा आज भी प्रचलित है । 


लेकिन इस संदर्भ में यह भी उल्लेखनीय हैं कि आचाय दत्तिल ने मध्यम 


202. 
के अतिरिक्त पंचम और घैवत स्वर को भी प्रधान माना है। । 


सात स्वरों के बीच का स्वर मध्यम होने के कारण डॉ0 मुकुन्द लाट 
ने इस स्वर का अलोप केवल षडज ग्राम में माना है? । 


किन्तु भेरे मत से भरत - संगीत में मध्यम स्वर॒ न केवल षडज ग्राम 
बल्कि मध्यम ग्राम का भी स्थायी स्वर था इसी कारण भरत ने इस स्वर को प्रवर 
या श्रेष्ठ मानते हुए इसके "नाश न हो" अर्थात्‌ लोप न किया जाए इसके लिए 
"कदाचन” शब्द का प्रयोग किया है । जो स्थिति आज की राग-पद्धति में “षडज 
स्वर" की है वही स्थिति भरत संगीत में "मध्यम स्वर" की रही होगी । 


जातियों के दस लक्षण: 


भरत ने जातियों के दस लक्षणों का विशद किन्तु सहैतुक विवरण दिया 
है इन्हीं दस लक्षणों के आधार पर जातियों का गायन किया जाता था - ग्रह, 
अंश, न्यास, अपन्यास, तार मन्द्र, अलपत्व, बहुत्व, षाडइव और औडव । प्रत्येक 
लक्षण का अपना प्रायोगिक महत्व था । आचार्य अभिनव गुप्त के मतानुसार 


साड़ी. करी). सागक... जाका... याद... माय... पायकी. एयावों. उंगली. भिंशी.. सके... 'धाहए.. पाया... भा. साया... गविमि.. भार. चाय... सबक... किक... सकं. सका. आएुंझे.. साझा... सायाक.. सवा. सांओंड.. अंगनी.. पाक. समय. भारी... धर्रीश.. गाय... धाम. चर... गायक. सती... धएा... धाके.. धय.. ग्राका.. प्रा. गाए... जाके. रा... फिगफ.. ऑओय. जाग... च।.. आाकत.. जोक. गायक. गगन, 
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दशक जातिलक्षणम्‌ ग्रहाशौ तारमन्द्री च नन्‍्यासोप्पन्यास एव च अलपत्व॑ 
च बहुत्व॑ च षाडवौड़ुविते तथा । 


203. 


जातियों का विशिष्ट "स्वर सन्निवेश" इन्हीं लक्षणों के प्रयोग पर निर्भर करता 


था । 


भरत की दृष्टि में “जातियों ऋकृु" यजु, और साम की भॉति वेद-सम्मत 
थी । भरत लिखते हैं जातियोष्ष्टादशेत्यव॑ ब्र॒ह्मणीभहितं पूरा” अर्थात्‌ अठारह जातियाँ 
पृष ही ब्रह्मा द्वारा बताई गई है । अतएव ये अपने आप में प्राप्त थी. । इनके 
शास्त्रोक्क स्वरूप में मनमाना परिवर्तन अवांछनीय समझा जाता था इसलिए इन 
जातियों का गायन समस्त शास्त्रोक्ष लक्षणों के साथ करने पर ही प्रभावोत्पादक 
रहता था । प्रत्येक लक्षण के स्वरूप तथा प्रयोग का विवरण भरत मतानुसार दिया 
जाता है । 


जातिगत लक्षण: 


अंशस्वर - ग्रह-तार - मन्द्र न्यास - अपन्यास - अल्पत्व - बहुत्व 
षाडज- औडव । 


अंश स्वर: 


अंश स्वर जातियों का वह स्वर हैं, जिस स्‍्वर॒ पर जाति का स्वरूप 
निर्भर करता है । अंश स्वर ग्रह स्वर भी कहलाता है, यह राग का स्थायी स्वर 
भी हैं । जिसमें राग का स्वरूप रहता है, जिससे राग का प्रारम्भ होता है और 


सबक... कमा. ओडओ.. भाकेी।.. प्रेषित. गया... ऋंडक.. आक.. गतक.. ग्फ चयकी... पक... आय... फायकी.. साकं. पिदआ... आंक्र. सा... चाय. पशांक.. साधक. चारा. सदथा'.. पाये. पदक... आक.. पाया... सतत. गजाकें. रहा... बाइक. बयाकी.. आया... चदाके.. कफ... पाया. जाके... जा... सबके... चाय. पायी... आधा. धगात.. जात... साथ... आायक... पाक... आओ... सही... बऋ. जात... यक 


| . ना0शा0 प्रु0 - 43 
स्वरा एवं विशिष्टर्सनिवेशभाजो रक्तिमदृष्टाभ्यूदयं च जनयन्तो जातिरत्यिक्ता। 


2. ना0शा0 28/38 
जसतयोज्ष्टादशेत्येव॑ ब्रह्मणाभिहितं पुरा । 


के ना0शा0 प्रृ0 - 36 
ब्रत्मणेति आप्तागममस्यानन्यथाभावमाह । 
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जो स्वर राग की मन्द्र और तारगति को निर्धारित करता है वह अंश स्वर है! । 
अर्थत्‌ स्‍्वरों के मन्द्रस्वरूप या अवधि का नियामक नेता या प्रदर्शक स्वर हो वह 
जातियों का अंश स्वर यानी ?7:८१०॥ा77४९४८४ 57378 | भरत ने अंश स्वर 
को दस लक्षणों से युक्त मानकर उल्लेख किया है जिस स्वर का प्रयोग अधिक पाया 
जाता है, ग्रह अपन्यास, विन्यास, सनन्‍्यास एवं न्यास आदि के योग में जिसका पुनः - 
पुनः अनुवर्तन हो वह दस लक्षणों से युक्त अंश कहलाता है” । अभिनव गुप्त ने 
उल्लेख किया है जिस स्वर पर राग की रक्ति अर्थात्‌ रंजकता निर्भर हो उसे अंश 
कहते हैं जिस प्रकार पुरूष शरीर में मस्तिष्क का स्थान प्रधान होता हैं उसी प्रकार 
जातियों के स्वरों में अंशस्वर प्रधान है? । डॉ0 मुकुन्द लाट ने भी अंश स्वर के 
दस लक्षणों का उल्लेख किया है । 


जिस प्रकार आधुनिक राग-पद्धति में किसी भी राग का गायन करते 
हुए वादी स्वर को केन्द्र मानकर स्वरों का विस्तार किया जाता है तथा जिस 
स्वर पर राग का स्वरूप, समय और रंजकता निर्भर करती है उसे वादी स्वर कहा 


जय. सा... कक... साथ... जाम... जाके... भी... जात... आं... साल0.. भी... प्रक.. सकी. पदक... पायुत.. ग्रक॑. सकक... धा॥क सके. धातमा.. स्याकी.. महंत... परे... सदी... पाकंक... जाय. न्‍यका.. पायी... इंक... साठ... गाल... आइए... पाक... गा... बक.. सा0.. एमां3.. आओ... सो... अत... जानें. सकी. पंत... खाद... मील... धयादा:... संधाक.. सायी.. साथ... ग्रझा.. धारक... यायुके 


[६ ना0शा0 28/68 
तत्रांशे नाम-यस्मिन्‌ु भवति रागश्च सस्माच्चैव प्रवर्तते मन्द्रश्च मन्द्रश्च 
: योष्त्यर्थ चोपलभ्यते । 


5 ना0शा0 पृ0 - 28/69 
अनेकस्वरसंयोगे योउत्यर्थमुपलभ्यते 
अन्यश्च वलिनो यस्यसंवादी चानुवाद्यपि । 
ग्रहापन्यासविन्याससंन्यास न्‍यासगोचर: 
अनुवृत्तश्च यस्येह सोषइश: स्याद्दशलक्षण: 


3. ना0शा0 28 प्रु० - 44 यस्मिन्‌ विद्यमाने रागो रक्तिर्जातिस्वरूपं च भवति 
शिरसीव पुरूषस्वरूपम । एवं यमाश्रित्य स्थितः स्वर: प्रकर्षेण वर्तते। 


4... “--5-- यश्च समस्त|4| थे स्वस्वरापेक्षया वाहुल्येन भात्ति । 
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जाता है इसी कारण इस स्वर को राग का राजा कहा जाता है ठीक इसी अर्थ; में 
भरतोक्त जातियों के अंश स्वर का प्रयोग विहित था । अंश स्वर के लिए डॉ0 मुकुन्द 
लाट ने आचार्य दत्तिल के मत का उल्लेख किया है! । इसी प्रकार आचार्य अभिनव 
गुप्त के शब्दों में जो स्वर बोलता हो, जिसका वादित्व यानी बहुलता के साथ 
उच्चारण होता हो जो स्वर जाति के तार, मन्द्र आदि की पूर्ण व्यवस्था करता हो 
वह अंश स्वर है“ । 


ग्रह स्वर: 


ग्रह स्वर से भरत का अभिप्राय उस स्वर से है जिससे जाति विशेष 
का आरम्भ किया जाए । आचार अभिनव गुप्त लिखते हैं कि सब जातियों का 
सम्बन्धी ग्रह स्वर है" । अंश स्वर ही ग्रह स्वर भी हो सकता हैं । अंश स्वर 
चूँकि जातियों का महत्वपूर्ण स्वर होता है इसी कारण अंश स्वर ही समस्त जातियों 
का "ग्रह" स्वर भी माना गया है यथा - #॥58 . ४8७8७. ४९७ ४७७0] , . ४४८ 
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2. ना0शा0 यत्र प्रयोगात्मनि काले वदते सएव स्फुत्वेन भासमानः: शब्दायते 
वादित्व॑ बाहुल्येनोच्चारणमस्यास्तीतिी वदति च तारमन्द्र - व्यवस्थादीनि 
च लक्षणमत्रैव सूचितम॒ । 
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अर्थत्‌ समस्त जातियों का अंश स्वर ही "ग्रह" स्वर होते हैं गायन-वादन की 
प्रयोगावस्था में जो अंश स्वर है उसे ही "ग्रह" कहते हैं । गायन-वादन का ग्रहण 
यानी आरम्भ अंश स्वर से होने के कारण ही इसे ग्रह कहते हैं । इसी प्रकार ग्रह 
स्वर का अभिप्राय मतंग ने भी स्वीकार किया है "जात्यादि प्रयोगो गृह्यते य्रनासौ 
ग्रह... । अर्थात्‌ जातियों के गान-वादन या प्रयोग में जिसे आरम्भ में लिया जाय 
तो ऐसा ॥अंश| स्वर ग्रह होता है । इसी प्रकार "नाट्यशास्त्र" में ग्रह: स्वर: स 
इत्युक्तों यो गीतादौ समर्पित:" इस प्रकार अंश स्वर ही ग्रह स्वर कहलाता है । 
लेकिन भरतोकत जातियों के स्वरूप को देखकर प्रतीत होता है कि अधिकांशतः 
शुद्ध जातियों में जो स्वर अंश है वहीं स्वर ग्रह कहलाता है । लेकिन विकृत जातियों 
में अनेक अंश स्वर होते हैं इसलिए इन स्वरों में किसी एक स्वर को ग्रह स्वर माना 
जाता है । डॉ0 मुकुन्द लाट लिखते हैं: । 


अभिप्राय यह है कि भरत की जातियों में अंश स्वर का स्थान सर्वाधिक 
विशिष्ट समझा गया हैं । इसी स्वर पर राग का स्वरूप निर्भर रहता है और 
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भवेद्वयमंशो ग्रहविकल्पितः । 
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यही स्वर किसी भी जाति का ग्रह स्वर भी होता है | आज भी भरत के जातिगत 
लक्षणों का प्रयोग राग-गायन में किया जाता है । अंश स्वर का वादी स्वर के 
रूप में और ग्रह स्वर राग के आरम्भक स्वर के रूप में प्रयक्त किये जाते हैं । 
वैसे तो आधुनिक रागों का ग्रह स्‍स्वर॒या आरम्भक स्वर षंडज है किन्तु कुछ राग 
ऐसे भी हैं जिनमें से [षडज[ स्वर के अतिरिक्त अन्य स्वरों से राग का प्रारम्भ 
होता हैं जैसा राग यमन का आरम्भ मन्द्रनिषाद से होता है जैसे नी, रे, ग, इसी 
प्रकार मारवा राग का आरम्भ करते हुए निषाद का प्रयोग पहले किया जाता 
है । अर्थात्‌ निषाद स्वर से आरम्भ करने पर मारवा राग का स्वरूप अधिक खिलता 
हैं अतएव मन्द्र निषाद राग मारवा का ग्रह स्वर है । 


तार गति और मन्द्र गति: 


भरत की जातियों का गायन पूर्ण शास्त्रोक्ष ढंग से किया जाता था । 
स्‍्वरों का संचार करते समय तार स्थान [टीप मन्द्र स्थान तक जाने की भी सीमा 
निर्धारित थी और यह सीमा "कंठातोद्य" की मर्यादा को देखते हुए रखी गई थी । 
डॉ0 मुकुन्द लाट लिखते हैं कि जातिगायन के माधुय को सुरक्षित रखते हुए 
तार सप्तक और मन्द्र सप्तकों में संचार करने का नियम था और यह नियम 
अंश स्वर | 7ए#४ १0॥476770 7056 | से निर्धारित किया जाता था -। 
इसी ' प्रकार मन्द्र सप्तक में स्वरों के संचार का शास्त्रोक्ष नियम था । अतएव 
तार गति का अभिप्राय कंठ के अंश स्वर का तार स्थान तक जाना । इस विधान में अंश स्वर 
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से चौथे, पॉँचवे और सातवें स्वर तक स्वरों का संचार किया जा सकता है । इससे 
अधिक ऊँचा जाना द जाति की ॥6]004० मर्यादा के विरुद्ध था तार 
स्थान में अंश स्वर का सम्वादी ही तार सीमा थी । जैसे किसी जाति का अंश स्वर 
"गान्धार है तो इस” गान्धार से चौथा स्वर निषाद है और पाँचवा स्वर ॒तार षडज 
तथा अंश स्वर गान्धार से सातवाँ स्वर तार गान्धार है । अतएव स्वर संचार करते 
समय मध्य सप्तक के गान्धार से तार सप्तक के गान्धार तक जाना अभीष्ट है । 
अतएव अंश स्वर को केन्द्र मानते हुए उसके सम्वादी स्वरों तक तार स्थान में जाना 
भरत निर्दिष्ट "तारयति:" है जो हाति का लक्षण है । 


इसी प्रकार मन्द्र गति का भी लक्षण है । मन्द्र स्वरों में संचार करते 
समय मन्द्र स्वरों की गति तीन प्रकार से मानी गई है, यथा त्रिधा मन्द्रगति:ः अंशपरा, 
न्‍्यासपरा, अपन्यास परा चेति” । 


"मन्द्रस्त्वेशररा नास्ति न्‍यासौ तु हौ व्यवस्थित गान्धारन्यासलिडगे तु 
दृष्टमार्षभसेवनम्‌" 
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|. ना0शा0 28/70 
अंशात्तारगतिं विद्यादा चतुर्थस्वरादिह 
आ पन्चभात्पन्माद्दा नातः परमिहृष्यते 


2. ना0शा0 28/प0 - 46 त्रिधामन्द्रगतिः,  अंशपरा, . न्‍्यासपरा,. अपन्यास- 
परा चेति । 
3. ना0शा0 28/7। मन्द्रस्त्वंशपरों नास्ति न्‍यासौ तु द्वौ व्यवस्थितों गान्धारन्यासलिड 


तु दृष्टमार्षभसेवनम्‌ । 
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सात्‌ स्‍्वरों की मन्द्रगति "तीन स्वरों तक मानी गई हैं । अंश स्वर तक न्यास और 
अपन्यास तक । अर्थात्‌ महर्षि, भरत ने मन्द्र स्वरों का संचार करने का सूत्र बताया 
है कि मन्द्र सप्तक के स्‍्वरों की बढ़त अंश स्वर तक न्यास स्वर तक और उससे 
आगे अपन्यास स्वरों तक की जानी चाहिये । क्योंकि भरत मन्द्र और तार व्यापी 
स्‍्वरों की अवधि को समझते थे । स्वरों में विकर्षणा पैदा न हो इसीलिए: उन्होंने 
मन्द्रगति के लिए अंशपरा - नन्‍्यासपरा और अपन्यासपरा' सस्‍्वरों का संकेत किया 
हैं । यदि कंठ का गुणधम इससे अधिक सीमा तक जा सकता है तो इसी -क्रम 
से दूसरी बार भी अतीतार स्थान पर स्वरों का संचार करने की क्षमता होनी चाहिये 
अभिनव गुप्त ने स्पष्ट किया है कि जाति के रक्ति [रंजकता| को बनाते हुए स्वरों 
का संचार किया जाना चाहिये । अर्थात्‌ कंठ को जितनी सीमा हो उसके अनुरूप 
तार और मन्द्र अवधि के स्वरों की बढ़त की जानी चाहिए: । 


न्यास स्वर: 


अंश स्वर की भॉति न्यास स्वर जातियों का महत्वपूर्ण स्वर है । न्यास 
स्वर से जातियों का विकृत स्वरूप निर्मित होता है । अभिनव गुप्त के मतानुसार 
न्यास स्वर से जातियों का नामकरण किया जाता है” । यही नहीं न्यास स्वर से 
साधारण जाति पहचानी जाती है” । 
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|. नाएशा0 प्र० - 46 त्रिधा मन्द्रगति: । अंशपरा, नन्‍्यासपरा, अपरन्यासपरा 
चेति । 
ञ ना0शा0 प्रृ0-46 पूवोक्त में शलक्षण [च न पर्यालोचितं [न शिरस्य 


[ऋषभगान्धारयो:| ' घैवतनिषादावप्रयौज्यौ. तयो  रकत्याभावे स्वरतानुपपक्‍ते: 
शक्त्यभावं त्वप्रयोत्तारि इत्यसदेतत्‌ । 
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#., क्रेक्ष समाप्ति के लिए न्यास स्वर प्रयक्त किया जाता है। । जिस प्रकार 
किसी राग को एक अंग की समाप्ति के लिए उस राग का स्वर विशेष होता है 
उसी प्रकार जाति के अंग समाण्ति के लिए न्यास स्वर का उपयोग किया जाता था 
अभिनव गुप्त के मत से न्यास का प्रयोग जाति रूपी शरीर की समाण्ति के लिए 
जिस स्वर का प्रयोग है वह न्यास स्वर है” । अर्थात्‌ जातियों के विस्तार में कई 
अवान्तर भाग होते थे उन अवान्तर भाग की समाण्ति के लिए न्यास स्वर का 
प्रयोग था. । भरत ने न्यास स्वर के इक्कीसं भेदों का उल्लेख किया है” । एक 
ही स्वर कई जातियों में "न्यास हो सकता है और अवस्था भेद से एक जाति में 
कई न्यास स्वर भी हो सकते हैं । फलतः भरत मतानुसार न्यास स्वरों की संख्या 
जातियों के अनुसार निम्नवत्‌ है - 


न्यास स्वर जाति संख्या 
|. घडज षाडजी, षडजमध्यमा 2 
2५5 ऋषभ आर्पभी । 
3. गान्धार ु गान्धारी रक्तगांधारी 6 
षडजकैशकी आन्ध्री 
कौशिकी ननन्‍्दयती 


सा. मत. गर.. साय. पक. धक.. भर. कं... सपा. सा. रात... इुकाक. गायक. सके. धागा. सा#.. पाता. ग्रयाक.. साक.. सं... गोद. गाता... प्रा... गाक.. पाए. सायय.. सात. सके. ऑयक.. पाये. धाब. साकता. पाक. गाय. पाती. 9. धर... धात.. पंध्ात।.. आय. धाम... साय... साफ. सयाक.. सा... साथ. जाग... भाहत पाक आय... सयाती. धायाले 


|. ना0शा0 पृ0 - 47 
अंड गसमाप्तौ' न्यास: 


५ ना0शा0 पृ०0 - 47 अस्यां जातिशरीरसमाप्तौ कर्तव्यतायां वा स्वरा: सनन्‍्यासः 
तहिं अस्यते प्रयोगे येनेति न्यास: । 
3. ना0शा0 प्रृ0 - 47 अगमध्यइति । अवान्तरसमाप्रावित्यर्थ: । 


4. ना0शा0 अथ न्यास एकविंशतिसंख्या: । 


०00 


4. मध्यम मध्यमा, षडजमध्यमा 5 
षडजोदीच्यवती मध्यमोच्यदीनती 
गान्धारोदीच्यवती 

5 ' पंचम | पंचमी गान्धारेपंचमी 4 
कौशिकी कामरिवी 

6. धैवत धेवती | 

8 निषाद कौशिकी निषाद १ 


इस प्रकार सात शुद्ध और विकृत तथा संर्सगातु जाति के तीनों प्रकार 
में न्‍्यास स्वर का प्रयोग किया जाता है । एक ही न्यास स्वर कई जातियों में हो 
सकता है जैसे पंचमी, गान्धार पंचमी कौशिकी और कामरिवी जातियों में एक ही 
स्वर पंचम न्‍यास का स्वर है । इससे अतिरिक्त षाडजी, आर्षभी आदि शुद्ध जातियों 
में अपने नाम के स्वर ही न्यास होते हैं जैसे नैषादी जाति का न्यास स्वर निषाद 
है । 


मुकुन्द लाट ने न्यास स्वर का स्पष्टीकरण करते हुए लिखा है न्यास 
स्वर पर जातियों की मधुरता निर्भर करती है“ । अर्थात्‌ जिस प्रकार आधुनिक 
राग-पद्धति में सवरों की बढ़त करते समय वादी - सम्वादी के अतिरिक्त कुछ अन्य 
स्वर-विशेष पर न्यास करते हुए राग के स्वरूप को स्पष्ट किया जाता है जैसे राग 
जौनपुरी के वादी सम्वादी ध-ग हैं किन्तु इस राग के न्‍यास और अन्तर की उठान 
के महत्वपूर्ण स्वर॒ म तथा प भी है जिन्हें कोमा | , | के द्वारा लिखित रूप में 


जब... परम... पुर... जाए... जाके... बोकक... साइक.. उाथ.... साय. जाके... बाध्य. भा... भा... चाय... भंता.. भातक.. पार. साफ... जब... (हाफ... गाया. आय. गही.. जोक. खाक... गे. अत. गहँ". पा... आय... जक.. चाकक. माय... सात... पक्के... पाक... जाके. सकी... पाए... भाषा. चेल.. भा. याक्र.. उम्र. गाव... धक॑.. पंओक. धा9.. जाडा.. पाक... धाएक. आल... भा 


|. ना0शा0 प्र0 - 47 षटयनाशत्संख्योष्पन्यासोडइड गरमध्ये भवेत्‌ । - 


22 दत्तिलम प0 - ।07 फि्वफ््चड प्र88 ४6€ 70:06 07 शा ८0 ॥640079 
प्वाा2 ०0 ४४. 
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दर्शाया जाता है । उसी प्रकार भरत की जातियों में ग्रह अंश आदि स्वरों के 
अतिरिक्त न्‍यास स्वर भी जातियों के ॥7स्‍27004०८ 30»प०८८७७८ के लिए 
उपयोगी स्वर था । 


अपन्यास स्वर: 


ये वे स्वर थे जिनपर अंग की समाप्ति की जाती थी । अर्थात्‌ जाति 
के मुख्य अंगों की समाप्ति न्यास स्वर पर की जाती थी । अंगों के और अवान्तर 
भेद होते थे जिनकी समाप्ति पर अपन्यास स्वर प्रयक्त किये जाते थे । जिनकी 
संख्या भरत ने छप्पन बताई है । अर्थात्‌ जातियों के छोटे-छोटे और अंग होते 
थे उन पर अपन्यास स्वर समाप्ति का समझा जाता था । एक ही जाति में कई- 
कई स्वर अपन्यास के होने के कारण अपन्यास स्वरों की संख्या 56 थी । जैसे 
षाडजी जाति में ग-प स्वर अपन्यास के थे । डॉ0 मुकुन्द लाट ने अपन्यास के 
संबंध में लिखा है कि न्यास के साथ अपन्यास भी वह स्वर था जो जाति के छोटे- 
छोटे विदारी [खंडों| पर रूकने के लिए प्रयुक्त किया जाता था । 


जमाझ.. जाए. ककके.. उसी... आम. आए... आफ... खादी... सा. स्‍की.. वंधके.. आकर... आाथक... ब.. ग्रादा पाक. भय. या. सका. सम... जहा... बाय... जहा. पक... जा. आयक.. २४७ संधि... रोक... गहफ.... साकाए. सात... सर... आह. सडक. सकी... आइए... पाक... सहक... गांड भा जाय. पाक. पा माफी... सकी... ग्रकाय. भक्त खाडा. भा... मम 


| ना0शा0 प्र0-।4 अक्षराणि सन्‍्यास विन्यासावण्यडग मध्य एव 


28 ना0शा0 प्र0 - 48 सन्यासः समीपभूतो न्यास इति । 

3. अंशस्य संवाद्यनुवारी वा कापि विदारीभावरूपस्य पदस्य पदान्ते विन्यस्यते 
तथा विन्यास: 

4. दत्तिलम प्र) - ॥07 [एफए798  ध्र्र5 76 7076 ०ा प्राएटा & 


784009प टथा6 ४०0 ६४९5:---/४शिय]43एच एशाव7६3 89435 
885 (796 इ8फएच्चा8 0० प्रा॥द८0 पा ४2०४फप८णपए:४९€ 0०६ फद्वा7 
477708]]7 ८०॥९३ ४० ८:687---४6एवा78५983 पथ्र8७8 8 78995 
ए77707770 8 एंत8:4., ४३४१०8४75 ध४ढ९८४€ 770 85#67 
309 ]] 80 ७३८७ पछ३४॥7॥ म770 ४76 पापड7८०7] जथरा]0]6 77 8 
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इसे यो समझना चाहिये कि जातियों के शास्त्रोक्ष स्वरूप की मधुरता 
बनाये रखने के लिए उनके अंग तथा अवान्तर अंगों की समाण्ति को दर्शन के लिए 
मुख्यतया न्याय स्वर था जिसका मृल अर्थ अंश समाप्ति का स्वर । न्यास की भाँति 
अपन्यास स्वर की समाणष्ति का स्वर था किन्तु यह स्वर न्यास का ही एक दूसरा 
स्वरूप था जैसा भरत ने स्वयं कहा है तद्गदपन्यासो ह्यगंमध्ये अर्थात्‌ मध्य अंग की 
समाप्ति पर जातियों में अपन्यास स्वर का प्रयोग किया जाता था । यही कारण 
है कि न्यास के स्वरों की संख्या भरत ने 2। तथा अपन्यास स्वरों की संख्या 56 
बताई है इसके अतिरिक्त सन्‍्यास और विन्यास स्वरों का प्रयोग भी भरत ने जातियों 
के मध्य अंगों की समाप्ति के लिए बताया हैं! । जिनकी संख्या भरत ने ॥4 
बताई है । आचार्य अभिनव गुप्त ने न्यास से समीपभूत स्वर को सनन्‍्यास ओर 
पद के अन्त में प्रयक्त होने वाले स्वर॒ को विन्यास कहा है जिसे कुछ विद्वानों 
ने विदारी शब्द की संज्ञा दी है“ । 


अभिप्राय यह हैं कि अपन्यास, सन्‍्यास, विन्यास आदि स्वर न्यास के 
ही विविध प्रकार हैं जिनका प्रयोग जातियों के विविध स्वरूप को स्पष्ट करने 
के लिए किया जाता था । भरत ने जितना न्यास स्वर और उसके अपन्यास स्वर 
का सूत्र रूप में निरूपण तथा संख्याओं का उल्लेख किया है उतना संन्यास और 
विन्यास स्वरों का नहीं । इससे अनुमान लगाया जा सकता है कि भरत निदिष्ट 
एक-एक स्वर की प्रयोगत विशेषता थी, इसी कारण भरत ने जातियों के स्वरूप 


आस... का जब... पाक आए... का... वा. आग. सका. सबक... सिख. सवाफ.. ग॒ंगके.. गए. पेमादा. जा. गाते... धएुक.. बाय... सहाए:. सकी. समय). बी. जाया. कमाए... बंधक. पाए... सबका... सा. धायय।.. पाक... जाय. का... चाबी. डाक. धरा. सााक.. बोडडी.. आए... गायक. गधा... साक.. सका. आल. धारक... बात... आकक वाहक. सकी... आयात... यानी... चकी.. थक 


| . ना0शा0 प्रु0 - 47, -।4 अक्षराणि सन्यासविन्यासावप्यडग । 


2. ना0शा0 47, अंडगमध्य इति । अवान्तर समाप्तावित्यर्थ । .... ततस्तदा 
संन्यास: समीपभूतो न्यास: । अशंस्य संवाद्यनुवादी वाकापि विदारीभावरूपस्य 
पंदस्य पदान्ते विन्यस्यते तदा विन्यासः । 
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निरूपण में उनका नामोल्लेख किया है किन्तु न्यास स्वर के विविध अर्थ में अपन्यास, 
सन्‍्यास और विन्यास स्वरों का अन्तर्भाव न्यास स्वर के अन्तर्गत किया है । कि न्तु 
इन स्वरों का जातियों के विविध अंगों में महत्वपूर्ण योगदान था । डॉ0 मुकुन्द लाट 
ने इन स्वरों के लिए जातियों के " आ28]]6४ ऐप के 72]0040 70768 हे 
स्वर कहा है । 


अलपत्व बहुत्व: 


अलपत्व का अर्थ है, कमी के साथ बहुत्व का भाव है, अधिकता से। 
जिन स्वरों के प्रयोग राग में यथावसर कमी या अधिकता से किया जाय वे स्वर 
अलपत्व और बहुत्व के कहलाते हैं । डॉ0 लाट के अनुसार बहुत्व वे स्वर है 
जिनका पर्यास्त मात्रा में प्रयोग किया जाए, ऐसे स्वर वादी और सम्बादी” हैं । 
कल्लिनाथ ने बहुत्व के स्वरों को अंश का पर्याय कहा है” अर्थात्‌ अंश स्वर क्यों 
कि राग या जाति का ॥7707:०९४८४ स्वर होता है अतएव अंश स्वर भी 
बहुत्व का होता है | बहुत्व दो प्रकार का होता है । अभ्यास द्वारा - अलंघन 


द्वारा । 

हट, दत्तिलम पु0 - ।0 

2: दत्तिलम पृ0 - ॥406 एफ 70४७३ थ्रा76९0 0०097ए१005349 शब्द दा 
धा]6 पछ९७ 7 हक जए807, अ्र९८४ड 478 एकता लात 
35धाए9074 . 

3. हर 0. पुफ्पड दृक्षा!वादपएा ९हड778475 . '?8:ए०४9 


ह8॥058' एफ़ढ९ थाए]6 06 8 70:6९ ००प760 98& €६६९८८७०१ 77 
८४० ४७५७ 97 970708770:78 (  अलंघन ) 9&>7 #४73|ए88 
( अभ्यास) 


4. ना0शा0 58 'प्रु0 - 74 बहुत्वे वलवदवलता विनिश्चयादेव । 
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अर्थात्‌ जिस स्वर का वार-वार अभ्यास किया जाए । यानी स्वर विशेष 
का पूर्णतः स्पर्श करते हुए उसकी बार-बार आवृत्ति करना अभ्यास बहुत्व है 
(८४७४ ६४९१७९४०६४ ४९(०९८१६१ ०78 | राग या जाति में स्वर विशेष 
को बिना छोड़े हुए प्रयोग किया जाना अलंघन बहुत्व है । बहुत्व स्वर में अधिकांशतः 
राग या जाति के अंश न्यास, वादी, सम्वादी आदि स्वर होते हैं । इसके अतिरिक्त 
भी बहुत्व के स्वर राग में परिलक्षित होते हैं । जैसे राग जौनपुरी का वादी-सम्वादी 
ध और ग स्वर है किन्तु म और प स्वर राग के बहुत्व स्वर है । 


अलपत्व स्वर बहुत्व स्वरों के ठीक विपरीत होते हैं. । '७]08८७7७ ' 
प्85 ]प530 ८॥९ :४९ए९४७८ 07 'छद्यापाता3 ' अर्थात्‌ बहुत्व का विरोधी अलपत्व 
है जिन स्वरों का प्रयोग कभी के साथ किया जाए ये अलपत्व के स्वर होते हैं। 
अलपत्व भी दो प्रकार का होता है । लंघन अलपत्व और अनभ्यास॒ अलपत्व: - 


कुछ स्वर राग विशेष को छोड़कर कभी - कभी प्रयक्त किये जाने 
के कारण लंधन अलपत्व स्वर कहलाते हैं जैसे राग भीमपलासी के आरोह में धैवत 
स्वर लंघन अलपत्व का उदाहरण है । इसी प्रकार जिस स्वर का अनावृत्ति प्रयोग 
किया जाए यानी स्वर का एक से अधिक बार प्रयोग न करना ही "“अनभ्यास” 
अलपत्व है । अलपत्व स्वर राग के “लोप्यस्वर" है अधिकाशत: अलपत्व स्वर 
विवादी होते हैं । इन स्वरों से जाति के षाडवत्व और औडवत्व प्रकार बनते हैं*। 
आचार्य अभिनव गुप्त लिखते हैं "“लोप्यस्वरपूर्णावस्था” या यदा प्रयुज्यते तदा तस्‍्य 
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|. ना0शा0 पृ0 - 49 अलपत्व॑ तद्दद्धहुत्वमिति । 
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4. ना0शा0 प्रु0 - 48 तत्र षाडवौडितव काराणाभनशानां च । 
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बाहुल्येन लघ्रनम॒ अर्थात्‌ लोप्यस्वर या अलपत्व स्वर का जब बहुलता से लधन किया 
जाता है या स्वर को छोड़ दिया जाए तो वह लंघन अलपत्व कहलाता है इसीलिए 
लघन अलपत्व या लोप्य स्वर जातियों के षाडवब और औडवित प्रकारों के कारण 
माने गये हैं । 


इस प्रकार अलपत्व और बहुत्व स्‍्वरों के प्रयोग के कारण जातियों को 
एक स्वरूप मिलता है, स्वरों के वर्जित और अवर्जित स्वर ही पर्याप्त नहीं होते, 
भरत निर्दिष्ट अलपत्व और बहुत्व के लेघन और अभ्यास आदि जातियों के अत्यावश्यक 
लक्षण हैं । 


षाडव औडव: ४ 


षाडव और औडव से महर्षि का अभिप्राय जातियों में प्रयक्त किये गये 
सवरों की संख्या । हम इसे आधुनिक संगीत की भाषा में “राग की जाति" कह 
सकते हैं । "बटस्वरं" षाडवितं है अर्थात्‌ जातिगत नियम से छः स्वरों के प्रयुक्त 
किये जाने पर जाति "षटस्वरा" होती है और उसी प्रकार पंचस्वर होने पर जाति 
का स्वरूप औडव यानी पंचस्वरा होती है जैसा डॉ) लाट ने स्पष्ट किया है । 


" [5046९858 ४2९:९ 5इपा४ह्ु 7८0 ॥65४3870०7०7० 0४ 967708700770८ 307ए०८४७४९७ 
880. | 
जातियों के पंचस्वर और षट्स्वर स्वरूप प्रदान करने के लिए महर्षि, भरत के विशिष्ट 
नियम हैं जिनका उल्लेख पहले किया जा चुका है । अर्थात्‌ न्यास, अपन्यास, 
अंश इत्यादि स्वरों के वज्य अवज्य करने पर जातियों के षाडव और औडव स्वरूप 
बनते हैं । अंश स्वर के प्रभाव में जातियों के षाडव स्वरूप के लिए भरत ने लिखा 
है "षटस्वर" अर्थात्‌ जातियों की षाडवित दशा चौदह प्रकार की है जिनके सैतालीस 
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भेदों का विधान है । पंडित शारंगदेव ने जातियों के षाडवित स्वरूप को स्पष्ट 
किया है । षड का अर्थ है छः और अत्‌ का अर्थ है रक्षण "अर्थात्‌ पड़ + -अवर षाड़क - : 
जिसका भाव है, जाति या राग आदि के षष्ट्स्वरों में व्यक्त होने के कारण "षडस्वर 
गीत" षाडव कहलाते हैं: । जिस प्रकार प्रचलित संगीत में एक-एक स्वरवर्जित 
करने पर सम्पूर्ण यानी सप्त स्वर राग का षाडव स्वरूप बनता है । 


भरत ने षाडवित प्रकार सैतालीस बताए हैं "सप्तचत्वारिंशत” । चार 
जातियाँ नित्य सम्पूर्ण है "चत्स्त्रो नित्यपूर्णा इति" भरत ने स्वयं चार जातियाँ 
नित्य सप्तस्वरा यानी सम्पूर्ण होती है” । इनके अतिरिक्त चौदह जातियों का 
षाउवीकरण होता है । आचाय बृहस्पति के मत से इन चौदह जातियों के समस्त 
अंश स्‍्वरों का योग 54 होता है । षाडदद्वेषी स्वर सात हैं । यदि 54 स्वरों में 
से सात स्वरों को घटा दिया जाए तो षाडवित प्रकार सैतालिस होता है” । अभिप्राय 
यह है कि महर्षि भरत द्वारा निर्दिष्ट विशिष्ट स्वरों की "लोप विधि" से जातियों 
के षाडव और औडव प्रकारों का निर्माण होता है । 
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|. ना0शा0 28/49 प्रृ0 षटुस्वरं षाडवितं |वं| चतुरदशविध सप्तचत्वारिशत्प्रकारं 
पूर्वोक्तविधानं । 

35 संगीत रत्नाकर - पंडित शारगदेव अ0सं0 प्रु0 - ।॥0। 
षडवन्ति प्रयोग य॑ स्वरास्तै षाडवामता 
षटस्वरं तेषु जातत्वाद गीते षाडवमुच्यते । 


3. ना0शा0 अभिनव गुप्त प्ृ० - 50 चतल्त्रो नित्यपूर्ण इति । 
4. ना0शा0 28/49 चतस्त्र ज्ञेया स्मृता स्वरा बुधे । 
8. भरत का संगीत सिद्धान्त - आचार्य बृहस्पति प्र0 


248. 
औडव: 


इसी प्रकार औडव या औडवबित का अभिप्राय पंचस्वरा जातियों । जिस 
प्रकार प्रचलित संगीत में दो सस्‍्वरों को वर्जित करने पर राग का स्वरूप औडव 
हो जाता है उसी प्रकार जाति के सम्वादात्मक स्वरूप को ध्यान में रखते हुए 
जाति के औडव स्वरूप बनाए जाते .थे । पंडित शारंगदेव ने “पंचस्वरा" जातियों 
के स्वरूप के सम्बन्ध में लिखा हैं औडव - उड़ का अभिप्राय नक्षत्र हैं और 
"वा" का अर्थ गमन करने वाला नक्षत्र जिसमें गमन करें व "उडव" कहलाता है। 
पंचतत्व पृथ्वी - जल वायु - तेज और आकाश । इसमें आकाश का स्थान पाँचवा 
है । अतएव पाँचवी संख्या औडवी कहलाती है” । 


सात स्वरों में नियमानुसारदों स्वरों का लोप होने पर अवशिष्ट पाँच 
स्वर औडव कहलाते हैं । सम्पूर्ण अवस्था को औडव अवस्था में परिणत करना 
औडवीकरण या औडबित है । आचार्य भरत ने औडवित दस प्रकार के माने 
हैं? । लेकिन औडव गीत तीस प्रकार की भी होती हैं । जिनके लक्षण महर्षि 
भरत ने जातियों के षाडवित औडवित प्रसंग में दिये हैं । 


भरत ने दस औडव जातियों में ही औडव तीस प्रकार होते हैं” । 
आचार्य अभिनव गुप्त ने भरतोक्त इस सूत्र का स्पष्टीकरण किया है - दस जातियों 
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पद्य॑ तच्च भूतेषु पन्‍चसंख्यातदुद्भवा 
औडवी सडिस्त येषां च स्वरूस्ते त्वौड़वा मताः 
ते सन्‍जाता यत्र गाते बददुवितमुच्यते, तत्सम्बन्धादौडव॑ च पन्चस्वरामिदं 


3. ना0शा0 28/76 पन्चस्वरमौडुवितं विज्ञेयं । 
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में तीस प्रकार होते हैं ........ औडवित जातियों के अंश स्वर 42 होते हैं 
इनमें ।2 स्वरों को निकाल देने पर अंश स्वर तीस बचते हैं इन तीस स्वरों से 
निर्मित जातियों के तीस प्रकार होते हैं । 


इस संदर्भ, को आचार्य ब्रह्मरचित ने स्पष्ट किया है, दस औडवित डे 
जातियों के अंश स्वरों का योग बयालीस होता है इनमें ।2 औडद्वेषी स्वरों की संख्या 
घटा देने पर वे अंश स्वर तीस बचते हैं जिससे जातियों के औडवित तीस प्रकार 
बनते हैं। । डॉ0 मुकुन्द लाट इस संबंध में लिखते हैं यद्यपि भरत ने अंश स्वरों 
की संख्या का उल्लेख नहीं किया किन्तु संकेत दिया कि अंश स्वरों के प्रयोग से 
जाति के षाडव और औडव स्वरूप बनते 32 । 


दूसरा तत्व यह था कि दस लक्षणों के प्रयोग से जातियों के अनेक प्रकारों 
का निर्माण किया जाता था । जैसा डॉ0 मुमुन्द लाट लिखते हैं " छााव]०383.. डपठा। 
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भरत के परवर्ती विद्वान पंडित शारंगदेव ने भरत प्रोक्‍्त जातियों के दस 
लक्षणों के अतिरिक्त अन्तमार्ग, सन्‍्यास और विन्यास, इन तीन लक्षणों का भी उल्लेख 
किया है । यथा - 
|. भरत का संगीत सिद्धान्त आचार्य ब्रह्मस्वीत प0 - 86 
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|. अन्तर्मार्भ। या अन्तर्मागी - 2: 


इनके अनुसार ये वे स्वर होते हैं जिनका प्रयोग न्यास, अपन्यास, विन्यास . . 
ग्रह और अंश स्वरों के साथ बीच-बीच में विचित्रता उत्पन्न करने के लिए किया 
जाता था । ये स्वर अल्पमात्रा में कहीं अनभ्यास से और कहीं लंघन से जातियों 
में किया जाता था “अन्तरमार्ग" का प्रयोग अधिकतर विकृत जातियों में किया 


2 


जाता था । 


2. सन्यास: 


सनन्‍यास वे स्वर है । जिनका प्रयोग गीत के प्रथम विदारी या मात्रान 
की समाप्ति पर किया जाता था । अर्थात्‌ गीत के प्रथम खण्ड को समाप्त करने 
वाला अंश का सम्वादी या अनुवादी स्वर सन्‍्यास कहलाता है? । 


3. विन्यास: 


जो स्वर गीत के खण्डरूप पदों अर्थात्‌ शब्दों के अन्त में प्रयकक्‍त हो 
वह॒विन्यास स्वर है । पंडित शारंगदेव निर्दिष्ट अन्तरमार्ग सनन्‍्यास, विन्यास आदि 
स्वर भरत निर्दिष्ट न्‍यास के विधि स्वरूप हैं जिनकी प्रायोगिक अपन्यास, सन्यास 
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2. संगीत रत्नाकर "पंडित शारंगदेव स्वरा ।99 
कृता सान्तरमार्ग: स्यात्प्रयोगेषु विकृताजातिषु" 


3५ संगीतरत्नाकर - ।89 अंशाविवादी गीतस्याद्यविदारी समाप्तिकृत । 
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और विन्यास की भाँति है । आचार्य दत्तिल के मत से ये विवादी नहीं है, अपितु 
ये स्वर अंश और न्यास को मदद करते हैं! । 


इस प्रकार भरत-काल में "“जातिगायन" तत्कालीन शास्त्रीय संगीत की 
महत्वपूर्ण. पद्धति थी । जिनमें ग्रह, अंश, न्‍यास आदि का शास्त्रोक्‍्त प्रयोग था । 
अतएव इन जातियों में मनमाना परिवर्तन नहीं किया जा सकता था । 


पंडित शारगदेव ने जातियों के महत्व के सम्बन्ध में उल्लेख किया है 
कि जातियाँ ब्रह्हवत्या के पाप से भी मुक्ति दिलाने वाली मानी गई हैं जिस प्रकार 


ऋक, यर्जु और साम में परिवर्तन नहीं किया जा सकता उसी प्रकार वेद सम्मत जातियों 


2 


में भी मनमाना परिवर्तत असम्भव तथा अवांछनीय समझा जाता था“ । भरत '"'रागों" 


से भी परिचित थे । नाट्यशास्त्र के विभिन्‍न संस्करणों में भरत निर्दिष्ट सात शुद्ध 
रागों का उल्लेख मिलता है । यथा मध्यमग्राम राग, षडजग्राम, साधीरठा पंचम, कौशिक, 
षाडव और कौशिक मध्यम । इन सात रागों का प्रयोग नाट्य के मुख प्रतिमुख, गर्भ 
अवमर्श और संहार आदि में किया जाता था । । 


अनुमान लगाया जा सकता है कि भरत काल में रागों का भी प्रचलन 
रहा होगा किन्तु इनके नियमों और सिद्धान्तों में शिथिलता रहने के कारण रागों 


रु 
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25 संगीत रत्नाकर स्वरा 263 
अपि ब्रह्मणा पापज्जातय: प्रप्रन्त्यम 
ऋचो यजूषि सामानि क्रियन्ते नान्‍्यथा यथा 
तथा सामसमृदभूता जातयो वेदसंम्मिता: । 
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का प्रयोग शास्त्रोक्त संगीत से अलग लोक संगीत में किया जाता होगा । यही कारण 
है कि भरत ने नाट्य के विभिन्‍न अवसरों के लिए सात शुद्ध रागों का उल्लेख 
किया है - किन्तु तत्कालीन शास्त्रोक्ष संगीत के स्वरूप को व्यक्त करने वाली 
जातियों को मान्यता दी हैं । जिसका गायन करते समय जातिगत दस लक्षणों का 
प्रयोग करना आवश्यक है । 


यद्यपि शुद्ध राग और जातियों आदि का उद्गम स्थान वैदिक कालीन 
संगीत की लोक धुने थीं । अतएव गेयता की दृष्टि से कुछ लक्षणों में समानता थी। 
किन्तु आवश्यक संस्कार और परिष्कार के कारण जातियों को तत्कालीन शास्त्रीय 
संगीत में उच्च स्थान प्राप्त था बल्कि "जातिगायन" उस समय का छए76€ . ८]83387 ८६7 
था । भरत निर्दिष्ट शुद्ध राग ही मतंग के काल में ग्राम राग कहलाये जिनका उल्लेख 
आचार्य व्ृहस्पति ने "संगीत चिन्तामणि" में किया है । 


मतंग काल में भरतोक्त जातियों की सीमा में संकोच होने लगा और 
ग्राम राग, जाति राग और आधुनिक राग - पद्धति का विकास हुआ शनैः शनेः जाति 
गायन और ग्राम राग भी समाप्त हो गये और राग - गायन की परम्परा विकसित 


हो गई । तद्गत्‌ जातिगत लक्षणों मे भी शिथिलता आने लगी । 


किन्तु भरतोक्त जातिगायन की परम्परा कुछ सीमा तक राग-पदछति में 
इस अर्थ मे सुरक्षित हुई, क्यों कि जातियों के लक्षणों की संज्ञा में किचिंत परिवर्तन 
हुआ फिर भी अधिकांश जातिगत लक्षणों में परिवर्तन न तो भरत के परवती मतंग 
या शारंगदेव के काल में हुआ और न मध्यकाल और न आधुनिक राग-पद्धति की 


परम्परा में । 


|. संगीत चिन्तामणि प्र0 - ब्रृहददेशी, में उन सातों शुद्ध ग्राम रा्गों के प्रस्तार 
भी में मिलते हैं । जिनकी चर्चा नाट्यशास्त्र में की गई है । 
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इस प्रकार जातियाँ भरत संगीत की शास्त्रोक्‍्तरीति से गाये जाने वाला 
संगीत था । "रस प्रतीति" इन जातियों की विशिष्टता थी अर्थात्‌ जातिगत जितने भी 
लक्षणों का भरत ने उल्लेख किया है उन सभी का प्रयोग जातियों के प्रढ]0670 30४ए८८ए:९ 
के निमित्त किया जाता था, यानी भरत - संगीत के स्वरों में सम्वादतत्व का सर्वाधिक 
महत्व था । भरत का यह अकाट्यसूत्र हैं "न हिससाँहेत कश्चिदथे प्रवत्ततं" अर्थात्‌ 
बिना रस-ज्ञान के कोई भी प्रयोजन सिद्ध नहीं होता । इसीलिए उन्होंने "सम्वादतत्व" 
या "रस प्रतीति" को महत्व दिया और तदनुसतार जातियों के गायन के लिए सिद्धान्तों 
का निर्माण किया । शास्त्रीय संगीत होने के नाते जातियों के नियमों में पूर्ण कठोरता 
और अनुशासन था तथा इन जातियों का प्रयोग नाट्य के विविध प्रसंगों में किया जाता 
था किन्तु जहाँ तक संगीत की शास्त्रीयता का सम्बन्ध हैं संगीत की समस्त सम्भावनाओं 
की आपूर्ति जातियाँ से की जा सकती है । 


अतएव "सप्त च स्वरा" द्वाविंशति श्रतप और ग्राम, मूच्छना तथा जातिगत 
लक्षणों से युक्त भरत- निर्दिष्ट गान्धव समस्त संगीत की रागदारी का मूलभूत 
| ईप्रातेद्ाढ7य:80].. #७१6७ | सिद्धान्त हैं जिनके प्रयोग का अभ्यास 
किया जाना नितान्त आवश्यक हैं । आज विद्यालय और विश्वविद्यालय में संगीत की 
सामूहिक शिक्षा का प्रचलन है जिसमें संगीत को एक विषय के रूप में मान्यता 
दी गई है अतएव संगीत के प्रचलित स्वरूप में भरतोक्त जातिगत दस लक्षणों की 
उतनी मान्यता नहीं देखी जाती, कारण यह है कि विषय के रूप में संगीत संकुचित 
हो जाता है । यही कारण है कि आज का प्रचलित संगीत वादी, सम्वादी, विवादी 
अलपत्व, बहुत्व तक ही सीमित रह गया है । और इसलिए भरतोकत सूत्र आज के 
विद्यार्थियों के लिए अबोध है । 


आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भरतोक्त जातिमत लक्षण: 


आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भरतोक्त जातिगत लक्षणों की विवेचना 
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करने से पूर्व प्रचलित संगीत के स्वरूप पर दृष्टिपात करना होगा क्‍यों कि आज संगीत 
का विकास दो प्रकार से दिखाई देता है - | 


|. विद्यालय. और विश्वविद्यालय में संगीत का सामूहेक शिक्षण, जिसका 


मूल उद्देश्य संगीत को एक विषय | है ]००८६ | के रूप में मान्यता देना । 


2: दूसरा संगीत को एक कला के रूप में प्रतिष्ठित करके उसके रागदारी 
स्वरूप का स्वतन्त्र विकास । 


संगीत एक कला है, 70]06त4०2 3८४७८८७८४९८ ही इसका शाश्वत 
स्वरूप है अतएव चाहे भरतनिर्दिष्ट गान्धर्व हो और चाहे आज का राग - संगीत 
हो जब तक इसमें रूहानी जागृति नहीं है तब तक इसका प्रभावी रूप वन ही नहीं 
सकता है । इसी कारण भरत ने "सम्वाद तत्व" को ध्यान में रखते हुए "जाति" 
के दस लक्षणों का सविस्तार विवेचन किया हैं जिसमें एक - एक स्वर के लगाव 
और महत्व को दर्शाया गया है । लेकिन आज संगीत को एक विषय[ के रूप में 
लेकर चलने वाली विद्यालय और विश्वविद्यालयीन संगीत की सामुहेक शिक्षा में 
भरतोक्त जातिगत लक्षण' केवल वादी-सम्वादी, अनुवादी, विवादी वहुत्व और अलपत्व 
के रूप में सिमिट जाते हैं - 


किन्तु यदि हम आज भी उच्च स्तरीय रागदारी के परिप्रेक्ष्य में भरतोक्त 
जातिगत लक्षणों की विवेचना करते हैं, तो स्पष्ट प्रतीत होता है कि आज की राग- 
पद्धति का मुल स्त्रोत भरतोक्त जातियों में निहित है, जातिगत लक्षणों से ही आजतक 
"रागदारी" को शास्त्रोक्क "आकृति" मिली है । यही नहीं मतंग काल से लेकर 
आजतक सात स्वर वाले "राग" को “जन चित्त - रंजक ध्वनि" विशेष के रूप में 
जो शाश्वत प्राण-प्रतिष्ठा मिली उसके मूल तत्व भरत 'निर्दिष्ट” जातियाँ ही थी। 
इसीलिए के» वासुदेव शास्त्री ते "रागों की जननी जातियों" को माना है । आज भी 
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संगीत के ऐसे कलाकार हैं जिनकी गायकी में हमें सांगीतिक वही अभिव्यक्तियोँ 
अनुभूत होती हैं । जिनका विवरण "नाट्यशास्त्र" में किया गया है, हांलांकि आज 
इनकी संख्या कम है, फिर भी आज की राग-पद्धति में भरतोक्त जातिगत लक्षणों 
का प्रयोग है, कुछ लक्षणों की संज्ञाओं में परिवर्तन अवश्य हुआ है पर जहाँ तक 
संगीत में सम्वाद तत्व या 787०0054८ 5८:४७८०४८७८०७४ की बात आती है भरत 
के जातिगत लक्षणों से ही "रागदारी" का जन्म हुआ है । क्यों कि - 


|. "जाति" की भांति राग-गायन भी विशिष्ट ध्वनियों की एक रचना है 
जिसका स्वरूप भरत निर्दिष्ट स्वर-और वर्ण के सन्निवेश से बना हैं "राग" जिसकी 
आत्मा है तथा जिसका मूल उद्देश्य जातियों की भाँति रसाश्रित है । 


2 भरतोक्त जातियों के जितने भी लक्षण या आवश्यक तत्व है “ग्रहांशो" 
तारमान्द्रो उन सभी का प्रयोग आधुनिक "राग-पद्धति" में निहित है । भरत के 
मतानुसार जाति के प्रत्येक लक्षण का अपना अलग-अलग अस्तित्व है जिस स्वर से 
"जाति" आरम्भ की जाती है वह ग्रह स्वर हैं, जो स्वर राग का नेता, नियामक 
वह अंश स्वर है । यहाँ पर भरत ने एक ही स्वर में दो लक्षणों का अन्तरभाव 
करके स्पष्ट किया है कि बहुत सी जातियाँ या राग ऐसे है जिनमें एक ही स्वर 
राग का स्वरूप स्पष्ट करने के लिए “ग्रह और अंश" इन दोनों की हैसियत से 
प्रयक्‍ता किये जाते हैं । आज की राग-पद्धति में "षडज स्वर" मूल स्वर है जिसके 
वर्ज्य करने का आज विधान नहीं है फिर भी ऐसे रागों का प्रचलन हैं जिनमें 
"घडज" स्वर की उपेक्षा की जाती हैं । उदाहरणार्थ राग मारवा का स्वरूप ऋषभ 
स्वर॒ पर आधारित है । इस राग में मन्द्र निषाद और क्रषभ स्वर ऐसे हैं जो ग्रह, 
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अंश और न्यास आदि की भोंति प्रयुवतत किये जाते हैं । इस राग में षडज स्वर 
की अपेक्षा मन्द्र निषाद से "अलाप”" आरम्भ किया जाता है, ऋषभ स्वर राग 
मारवा के स्वर विस्तार का केन्द्र बिन्दु है अर्थात्‌ राग के पूर्वांग का स्वरूप ऋषभ 
स्वर पर आधारित है । इस स्वर के बहुत प्रयोग के कारण ऋषभ स्वर इस राग 
का अंश स्वर भी है और न्यास्र स्वर भी । "बडज स्वर” इस राग में 0722०६७०१ है । 
अतएव मारवा राग को सही रूप में मूर्त्तता प्रदान करने के लिए भरतोकत जातिगत 
लक्षण स्पष्ट दिखाई देते हैं । 


3. कहा जाता हैं कि आज का संगीत शुद्ध और विकृत ।2 स्वरों की 
इकाइयों पर खड़ा है जिसमें “षडज" स्वर को अचलत्व प्रदान करते हुए उसे प्रत्येक 
राग का अलोपी [प्रधान] स्वर माना जाता हैं । इसी कारण सभी रागों का ग्रह यानी 
आरम्भक स्वर षडज है । अन्य ख्वरों की "तारता" भी इसी स्वर से निश्चित की 
जाती हैं । अतएव अधिकांश रागों का आरम्भ षडज स्वर से किया जाता है लेकिन 
आज भी अनेक राग ऐसे हैं जिनमे इस नियम की शिथिलता हैं और षडज स्वर से 
राग का आरम्भ न करके [अन्य स्वर से किया जाता है जो भरतोक्‍त ग्रहस्वर का 
वोधक है । जैसे राग यमन, पूरिया, पुरियाधनाश्री, मारवा, पूरिया । इन आधुनिक 
कहे जाने वाले रागों में जब तक मन्द्र निषाद से स्वर विस्तार का आरम्भ न किया 
जाए तब तक रागों की आकृति स्पष्ट नहीं होती । कभी-कभी बिना "षडज” के 
स्वर विस्तार से राग प्रत्यक्ष हो जाता है जैसे राग कल्याण, नीरेग - रेमेग, परे, गरे, 
नीरेस । इस प्रकार "षडज स्वर" यद्यपि आज के संगीत स्वरों का मूल है फिर भी 
अनेक रागों में "बडजस्वर" की उपेक्षा इस तथ्य का प्रमाण हैं कि आज भी रागदारी 
में भरत निर्दिष्ट नियमों का पालन स्वयमेव हो जाता है जिसमें जातियों के 
7०९]004० 5:४७०८७०९ को देखते हुए सभी स्वरॉ का लोप हो सकता 
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है । "सर्वस्वराणां नाशस्तु विहितस्वथध जातिषु" इसी लक्षण के आधार पर पूरिया, 
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भारवा आदि राग ऐसे हैं जिनमें "पडआ ज्स्वर का अचलत्व नहीं रह पाता । अतएव 
रागदारी का मूल स्त्रोत भरत-निर्दिष्ट जातियाँ ही हैं । 


4. अंश स्वर जातियों का प्राणंभूत स्वर है “यस्मिन्वसतिरागास्तु यस्माच्यैव 
प्रवर्त्ती”' जिस स्वर में राग का स्वरूप निहित हो जिससे राग प्रारम्भ किए जाएं 
"अंश स्वर" कहलाता है । यही स्वर राग का नेता और नियामक है तथा अन्य 
स्वरों द्वारा परिवेष्टित अंश स्वर के अश्वित सम्वादी अनुवादी स्वर भी हैं । वादी 
स्वर आज "अंशस्वर" की पूर्ति करता है "वदति इति वादी" अर्थात्‌ जो स्वर राग 
के स्वरूप को बताये अर्थात्‌ जिस पर राग का स्वरूप निर्भर हो बादी स्वर कहलाता 
हैं । वादी स्वर ही से दो समान स्वर वाले रागों को अलग करता है जैसे मारवा- 
पूरिया, देशकार - भूपाली, रागों की ये जोड़ियाँ ऐसी है जिनमें समान स्वरों का 
प्रयोग होता है किन्तु _बादी स्वर के प्रयोग से इन रागों के स्वरूप, चलन और राग- 
गायन में पूर्णतः: भिन्‍नता आ जाती है और प्रत्यके राग की अपनी अलग पहचान 
बन जाती है । वादी स्वर को केन्द्र मानकर रागों का विस्तार किया जाता है । 
अतएव आधुनिक वादी स्वर भरत-निर्दिष्ट अंश का पर्याय कहा जा सकता हैं 
बल्कि आधुनिक "वादी स्वर" में भरत के अंश और वादी दोनों सस्‍्वरों का अन्तरभाव 
हो जाता हैं । 


5. "न्यास, अपन्यास, सन्यास, विन्यास”" आदि स्वरों के उल्लेख से भरत 
ने स्पष्ट किया है कि "जाति विशेष के वे कौन-कौन से स्थल हैं, जिन पर रूकने 
या विश्रान्ति करने से जाति का स्वरूप स्वतः स्पष्ट हो जाता हैं । आज भी 
इन स्वरों का प्रयोग राग-पद्धति में होता हैं, यद्यपि इनके अलग-अलग अर्थों का 
स्पष्टीकरण आज कोई भी नहीं कर पाता किन्तु जहाँ तक उच्च श्रेणी से अभिप्राय 
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रूहात्मक गायकी [प्रभावोत्पाकक गायकी| की रागदारी से है, उसमें भरतोक्त न्यास 
और उसके विविध प्रकारों का प्रयोग स्वयभव हो जाता हैं । रागों को मूर्त्त करने, 
उनकी रंजकता बनाये रखने के लिए कुछ स्वरों पर ठहराव करना या एक 


एक 
की बढ़त करना आवश्यक है । भरत ने स्वरों की इन्हीं प्रक्रियाओं को न्यास, 
अपन्यास आदि स्वर-संज्ञा देकर उनके महत्व को दर्शाया है । क्योंकि कुछ जातियों 
और रागों का अस्तित्व ही ठहराव के इस नियम पर टिका हुआ है, कितना 
ठहरना, कहाँ ठहरना आदि नियम ही किसी राग के विशेष स्वर होते हैं । 
"न्यास को आधुनिक संगीत की भाषा में विश्वान्ति या कोमा कहा जाता है जैसा 
डॉ0 मुकुन्द लाट का भी कथन है! । जिसका मूल उद्देश्य राग की रंजकता 


| ।(७]००५ | को व्यक्त करने वाले स्थलीय स्वर । 


आग समान स्वर 'वाले या बहुत से ऐसे मिश्रित राग है जिनकी पहचान “ 
विश्रान्ति के स्वरों द्वारा की जाती हैं । अतएव आज यद्यपि संगीत का विद्याथी 
न्यास, अपन्यास, सनन्‍्यास विन्यास आदि के सूक्ष्म अन्तर को न समझ पाता हो पर 
व्यवहारिक रूप से इन लक्षणों का प्रयोग "रागदारी” संगीत का प्राण है । 


हे भरत- निर्दिष्ट "तार- मन्द् गति" का प्रयोग राग-पद्धति के आलापों 
में किया जाता है । यह स्वाभाविक है क्ि त्रिस्थानीय स्‍्वरों के प्रयोग का यह 
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नियम मानवीय शरीरस्थ अंगों से सम्बन्ध रखता हैं । मध्य स्थानीय या मध्य सप्तक 
के स्वरों का गायन स्वाभाविक और सहज होता है किन्तु मन्द्र और तार स्थान 
व्यापी स्‍्वरों का प्रभाव भी भिन्‍न-भिन्‍न होता है तदनुसार रागों के चलन तथा 
स्वरूप और समय का भी स्पष्टीकरण होता है । इस संदर्भ में भी भरत ने 
"सम्बाद तत्व" का नियम लागू किया है, जिससे जातियों के स्वरों में विकर्षणा 
पैदा न हो । कंठ के गुण-धर्म के अनुसार स्वरों का प्रयोग तार तथा मन्द्र सप्तक 
में किया जाना चाहिये । आचार्य अभिनव गुप्त स्पष्ट करते हैं तार सप्तक के 
सां की सीमा तार सप्तक के रे, ग, म और प तक स्वरों का संचार किया जा सकता 
है इसके अतिरिक्त अपने कंठ की मर्यादानुसार स्वरों का प्रयोग विहित है। । 


यह स्वाभाविक है, कि मन्द्र स्थानीय स्वरों का विलम्बित लय, मध्य 
स्थानीय स्‍वरों का मध्य लय तथा तार स्थानीय स्वरों का द्वतलय की ओर झुकाव 
होता है । तदनुसार मन्द्र और तार गति वाले रागों की प्रकृति भी चंचल तथा गम्भीर 
होती है । इसी कारण भरत ने जातियों के व्यतित्व में तार और मन्द्र की मर्यादा 
के लिए कुछ स्वर विशेषों का उल्लेख किया हैं" । डॉ0 मुकुन्द लाट ने भी राग 
में प्रयोज्य ऊँचे तथा नीचे स्थान के स्वरों की व्याख्या की है । 


भरत ने गान्धरव [संगीत] के आरम्भ में गात्रवीणा शरीरिवीणा आदि 
शब्दों का उल्लेख किया हैं जो मानवीय कंठ का द्योतक हैं । इसी कारण भरत 


ने मानवीय कंठ की मर्यादा को देखते हुए तार तथा मन्द्र स्वरों को निश्चित 
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किया हैं और इसीलिए शरीरस्थ अंगों का सम्बन्ध तार - मन्द्र - मध्य स्थानों से 
माना गया है । हमारे शरीरस्थ हृदय, कंठ और मस्तिष्क से उत्पन्न होने वाले 
स्व॒रों के गुण-धर्म के अनुसार प्रयोग किये जाने पर रागों या जातियों में पूर्ण 
"रसनिष्पत्ति"ण होती हैं । अतएव आज की राग-पद्धति में भी भरत प्रोक्‍्त “तारमन्द्र" 
गति काव्यवहार किया जाता है । उदाहरणार्थ पुरिया सोहिनी, दरबारी, अडाना 
ऐसे राग हैं जिनकों यदि इनके स्वरूप के अनुसार तार और मन्द्र स्वरों में न गाया 
जाए तो इन रागों की आकृति ही नहीं उभर पाती । 


पूरिया, मिंयामल्ट्वार, दरबारी ऐसे ही राग हैं, जिनका उभार या स्वरूप 
मन्द्र और मध्य सप्तकान्तर्गत हैं । इसी कारण आज की संगीत - भाषा में इन 
रागों को "पूर्वांग प्रबल" कहा जाता है । तदुनुसार इन रागों की प्रकृति भी ग्रम्भीर 
है । इसी प्रकार सोहिनी, बहार, अडाना आदि राग ऐसे हैं जो तार सप्तक के 
स्वरों में अधिक खिलते हैं इसी कारण इनकी प्रकृति मन्द्र स्वर वाले रागों की 
अपेक्षा अधिक चंचल है जिन्हें आज "उत्तरांग प्रबल" राग कहा जाता हैं । कुछ 


राग ऐसे हैं जो मन्द्र, मध्य और तार सप्तक में बराबर से गाये बजाये जाते हैं । 


मन्द्र, मध्य और तार की सीमा का आधार भरत ने "अंश स्वर को माना 
है । जब कि आज षडज तथा वादी-सम्वादी स्व॒रों का आधार लेकर रागों के 
पूर्वाण और उत्तरांग के स्वरों को निश्चित किया जाता हैं । अतएव भरत-संगीत 
और आज के संगीत का अन्तर यही हैं, कि आज तार तथा मन्द्र-व्यापी स्वरों 
की सीमा का आधार षंडज स्वर तथा वादी -सम्वादी स्‍्वरों से माना जाता है और 
प्राचीन संगीत में अंश स्वर पर न केवल रागत्व बल्कि मन्द्र और तार स्वरों की. 
सीमा भी निश्चित की जाती थी । वादी स्वर के अनुसार मन्द्र स्वर प्रधान राग 


पूर्वांगवादी राग और तार-स्वर प्रधान राग उत्तरांग वादी कहलाते हैं । 
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षाडवित औडवित: 


षाईवित और औडवित से भरत का अभिप्राय जातियों में प्रयोज्य 
स्‍्वरों की संख्या वाले राग यथा - षटस्वरा, पन्चस्वरा । भरत ने तो षाडवित और 
औडवित जातियों का सैद्धान्तिक विवेचन दिया है । यही नहीं षडज और मध्यम 
ग्रामिक जातियों के षटस्वरा, पंचस्वरा और संप्तस्वरा जातियों की संख्या का भी 
निर्देश दिया है, यथा - सणप्त स्वरा चार जातियों षटस्वरा भी चार जातियों और 
पंचस्ववा दस जातियाँ थी । आज उन्हीं जातियों का विधान राग- पद्धति में 
"राग की जाति" में दिखाई देता हैं सप्त स्वरता - राग का सम्पूर्ण लक्षण हैं जिसके 
आरोह-अवरोह में सात - सात स्वरों का प्रयोग होता हैं - षटस्वरता या षाडवित 
छः: स्‍्वरों वाला षाडव जाति का राग है और "पंच स्वरता" या औडवित पंच स्वर 
वाला औडव जाति का राग है । 


एक बात उल्लेखनीय हैं कि भरत ने जातियों के षाडवित और औडवित 
स्वरूप का आधार भी सम्वादतत्व को दिया हैं । जबकि आधुनिक संगीत में जहाँ 
तक "रागदारी" का सम्बन्ध है केवल उन्हीं रागों का प्रयोग किया जाता है जिसका 
मूल उद्देश्य रसात्मकता | श८7०१4०. ४४६४प०४७७८८ | की वृद्धि करना 
है । लेकिन संगीत को एक " 50७ ]९०८४  " के रूप में मान्यता देने के कारण 
संगीत के कुछ विद्वानों ने राग में प्रयक्त होने वाले शुद्ध और विकृत स्वरों से 72 
या 32 थाट और एक थाट से गणित के आधार पर 484 रागों को उत्पन्न करने 
की व्यवस्था रखी है । 


लेकिन यर्थाथत: संगीत न तो गणित विद्या हैं और न एक साधारण 
विषय, यह एक वह कला है जिसमें हमें संर्वांग के दर्शन होते हैं इसकी आत्मा 


अंगाझ.. चागाक. धाइद.. माही. गरधाझ. धरद. कक. खाक. स्रा+. चाहह.. राम. चताकी.. जब. प्रयालं. काल. धाम. ध्यान. सनक... आरा. आ#..धाबाक.. जाओ. पदक. आय. ागक.. धार... भय. यु. गशाक. धाजक.. समा... पका. सके. जो. ब्रदक.. साहा... गा... पका. साझा. श्रुक्र फगए.. आओ... साया... गयायी... ग्राका. धाक.. महा... भरा. गए... आधा... काका. सके 


[५ ना0शा0 28/49 चतस्त्रो जातयो नित्य ज्ञेया: सप्तस्वरावधैः चतस्त्र: 
षटस्वरा ज्ञेया: स्मृता पडचस्वरा दश । 
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रागात्मक यानी रसात्मकता से सम्बद्ध हैं इसी कारण भरत ने कहा है "यत्किंचित 
गीयते लोके तत्सरव जातिषु" जो कुछ भी गधा जाय वह सब जातियों में विद्यमान 
है । इसीलिए भरत ने जातियों में गेयता की दृष्टि से जितने भी लक्षण होते हैं 
उनका विवेचन सूक्ष्मता से किया है, सूक्ष्मता की यही दृष्टि जातियों के... ९ (९]००३८- 
50४०८८७०७९ " से सम्बन्धित हैं । जातियों के षडवित और औडवित 
स्वरूप भी सम्वाद - तत्व पर निर्भर है । द 


आज भी गणित द्वारा चाहे 72' या. 32 थाट और इनसे उद्भूत 4840 
रागों की रचना का विधान है फिर भी व्यवहार में कुछ ही थाट और उनके कुछ 
हो रागों का गायन वादन रागों की "रसात्मकता" को ध्यान में रखते हुए किया 


जाता हैं । 
अल्पत्व और बहुत्व: 


अलपत्व और बहुत्व जातियों के वे स्वर हैं जिनके बहुल और अल्प 
प्रयोग से "जाति विशेष" का स्वरूप स्पष्ट होता है । आज भी राग-पद्धति में 
अलपत्व और बहुत्व के स्वर प्रयुक्त किये जाते हैं । 


भरत प्रोक्त अलपत्व और बहुत्व का विधान तो राग-पद्धति में सर्वत्र 
है । अलपत्व - बहुत्व के स्वरों में यद्यपि वादी सम्वादी स्वर आते हैं । किन्तु 
इन स्वरों के अलावा भी राग में ऐसे स्वर हैं, जिनका प्रयोग बहुल है जैसे राग 
जौनपुरी का वादी स्वर धैवत और सम्वादी स्वर गन्धार है किन्तु इन दोनों स्वरों 
के अलावा इस राग में मध्यम और पंचम स्वर भी बहुत्व के क्षेत्र में आते हैं 
अतएव इस दृष्टि से भी भरत की परम्पपा आज - राग - गायन में जीवित 
है । 
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कुछ विद्वानों की मान्यता है कि वादी, सम्वादी अनुवादी और विवादी 
इन चार स्वरों में राग के सम्पूर्ण लक्षणों का अन्तरभाव हो जाता है । भरतोक्त 
जातिगत ग्रहांश न्‍्यास-अपन्यास जैसे दस लक्षणों की राग-पद्धति भें आज कोई 
उपयोग नहीं, किन्तु यह धारणा वस्तुतः अपने में भ्रामक है । क्योंकि भरत ने 
आज से 2000 वर्ष पू्व अपने कंठ और कर्ण जैसे प्रत्यययों से जातियों के शास्त्रोक्‍त 
स्वरूप के लिए जिन आवश्यक तत्वों की विंवचना की है, उनके प्रयोग से न केवल 


जातियों, अपितु आधुनिक रागों की आकृति भी स्वर एवं भाव दोनों प्रकार से पूर्णा .. 


प्राप्त करती है, और राग संदेह पूर्ण हो उठता है । 


केवल वादी सम्वादी अनुवादी और विवादी इन चार स्वरों के सहारे 
किसी राग का स्वरूप उभारना चाहें, तो कठिन ही है । क्योंकि भारतीय संगीत 
के रागों में कुछ ऐसे ठहराव, उठाव मन्द्र तार स्वरों का प्रयोग न्यास अपन्यास स्वरों 
के अन्दाज, अलपत्व बहुत्व के स्वरों के प्रयोग हैं, जिनके बिना राग गायन अपूर्ण 
ही प्रतीत होता हैं । भरत ने रागों की अपूर्णता को पूर्णता प्रदान की हैं । जातिगत 
दस लक्षणों की व्याख्या करके । जिनके प्रयोग आज भी हमारी राग- पद्धति में 
विद्यमान हैं । इसी कारण भरत का अपनी जातियों के लिए यह कथन सार्वभौतिक 
है "यात्किंचित गीयते लोके तत्सव जातिषु" जो कुछ भी गाया जाय वह सब जातियों 
में निहित हैं । जातियों के उन्हीं आवश्यक तत्वों का निर्वाह आज की राग-पद्धति 
के विकास का लक्षण है । अतएव भरत-परम्परा आज भी सुरक्षित हैं । इसी कारण 
के0 वासुदेव जी ने "जाति" को रागों की "माता" की संज्ञा दी है । "जाति" राग 
की माता है । 


सभा. साहा... कक. जानी... सका. गाया0.. जाए... जदाद.. जंगाड़. वाद. पका. चाहा. चाक. आकके।. आधा. साफ. आधा. धाम... जआधुऋ.. शा... बंध. धर"... ग्रक.. एक. धाम. धर... साय. धया.. चाक.. साफ हि चा#. आडम. भरत. बाग... प्राय अंडे. पके. बा" पाक आफ... काके.. साय... काक.. बांधा. जा... धरथाय.. ग्रॉडा३.. भाव... जहा. साय. धाक 
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सकक.. मिहक॑. जुक. संधाओं.. गाल... सा. चाड... चझा.. गषओं. गरम 


भरतोक्त वर्ण. एवं अलंकार तथा तन्त्रीकृतातोद्य: 


!क] वर्ण एवं अलंकार, स्वरूप, प्रकार तथा प्रयोग आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य 
में इनका महत्व । 

!ख| तन्त्रीकृतातोद्य, इनकी वादन क्रिया, करण, धातु तथा इनके प्रकौरा का 
आधुनिक तलन्‍्त्रवाद्यों में उपयोग । 


वर्ण. एवं अलंकार अभिप्राय: 


वर्ण एवं अलंकारों का जितना महत्वपूर्ण स्थान नाट्य प्रयोगों एवं पाठुय 
में है उतना ही संगीत में भी । 


वर्ण. एवं अलंकार चाहे साहित्य के संदर्भ में और चाहे संगीत के, इनकी 
उत्पत्ति मुलतः ध्वनि से हुई है । ध्वनि ही संगीत में नाद के रूप में प्रयुक्त 
होती हैं और ध्वनि ही वाक्ख्प में साहित्यिक वर्ण, एवं अलंकारों की उत्पत्ति का 


कारण होता है । जिसका उत्पत्तिक्रम निम्न है - ध्वनि या नांद से वाक्वर्ण, वर्ण... 


से शब्द, शब्द से वाक्य और वाक्यों से इस जगत का व्यवहार ब्यंजित होता है । 
इस प्रकार वर्ण एवं अलंकार स्वाभिप्रायानुसार साहित्य की शोभा है । 


संगीत के संदर्भ में भी अलंकार एवं वर्णों का महत्वपूर्ण स्थान हैं जिनका 
उत्पत्तिक्रम निम्नतत्‌ हैं - नाद या ध्वनि, नाद से स्वर, स्वर से श्रुति, श्रुति से 
ग्राम, ग्राम से मूच्छना जाति, और जातिगत स्वर-संचारों में वर्ण एवं अलंकारों का 
प्रयोग गेयता की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं '। बल्कि जाति या रागों का स्वरूप 
|. ना0शा0 29/प0 78 ननु शान्तरसे न केचिदशकेन गानयुक्तम 
2 ना0शा0 प्रृ0 29/प0 - 78 न शान्तरसप्रधानता प्रयोगस्‍्य भवति । 
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| 5::७०८००९ | वर्ण एवं अलंकारों के विविध प्रयोग पर निर्भर करता हैं । यहाँ 


हमारा अभिप्राय भरतनिर्दिष्ट वर्ण एवं अलंकारों का संगीत के संदर्भ में विवेचन 
करना है । 


वर्ण. स्वरूप एवं प्रकार: 


जाति गायन या राग गायन में प्रयोक्त विभिन्‍न स्वर-संचारों की प्रक्रिया 
वर्ण कहलाती है । डॉ0 मुकुन्द लाट लिखते हैं संगीत में स्व॒रों के ॥॥७004० ॥४0ए७- 
767 वर्ण है। । एड्माव. प्रत्58 पी इशालख/व7 “एल्एणा। पछ९७त॑ (0 


770408306 उगाप5ड]८87] ०0% ॥7९7057०0 ॥॥०0०फथशा2४70 ०४९८४ 707:68. 


अर्थात्‌ जाति या रागों को मूर्त करने के लिए स्वरों का लगाव किस प्रकार किया 
जाए या विभिन्‍न स्वर-गुच्छों को- कैसे प्रयक्त किया जाए जिससे जाति या राग में 
पूर्ण. रस-निष्पत्ति हो सके, उस प्रक्रिया को भरत ने वर्ण माना है । "एते वर्णास्तु 
विज्ञेयाश्चत्वारो गीतयोजका:”" अर्थात्‌ गीतयोजना में सस्‍्वरों के विविध प्रयोग चार वर्ण 
कहलाते हैं: । 


इस प्रकार जाति-प्रस्तार या राग-प्रस्तार में स्वरों को भिन्‍न-भिन्‍न तरीके 
से प्रयुक्त करना वर्ण कहलाता है । डॉ0 लाट स्पष्ट करते हैं कि प्रभाव पूर्ण ढंग 
से स्वर - लगाव के जितने भी सम्भाव्य तरीके हैं वे वर्ण, हैं । अर्थात्‌ गायन- 
वादन की विशिष्ट प्रक्रिया वर्ण है । आचार्य अभिनव गुप्त ने इस संदर्भ में जाति 
को स्वरों का समूह मात्र कहा है” । 
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4. ना0शा0 अभिनव गुप्त प्र0 - 79 जतिरनाम स्वरसमूहमात्रम्‌ । 
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भरत के पश्चातवती पंडित शारंगदेव ने गान की एक क्रिया को वर्ण 
माना है | "गरानक्रियोच्यते वर्ण:" । गाने की एक विशिष्ट प्रक्रिया वर्ण है । 
साहित्य-क्षेत्र या गीत में वर्ण. यद्यपि पद या शब्द से सम्बन्धित है । जैसा स्वयं 
भरत का मत है एवं [पर्दा लक्षणसुय॒क्तं सदा वर्णीनिकर्षती” अभिनव गुप्त ने 
इसका स्पष्टीकरण किया है कि पद के संदर्भ में वर्णन का अभिप्राय उसके अर्थ 
को संकुचित करता है” । किन्तु संगीत के संदर्भ में वर्ण भरत - मत से "वर्णस्य 
निष्पत्तिज्ञेया स्वस्समुद्भवा"* अर्थात्‌ स्वरों के विभिन्‍न लगाव से है । 


अभिप्राय यह है कि वर्ण का अर्थ यदि केवल शब्द या पद से जोड़ा 
जाए तो कंठ-संगीत के इतर तन्‍्त्रवाद्यों सितार वीणा सरोद आदि में स्वरोदभूत्‌ वर्णो 
का प्रयोग नहीं किया जाता, जबकि कंठ संगीत के साथ-साथ सितार वीणा आदि 
तन्त्रवाद्यों में रागों की अवतारणा के लिए स्वर - वर्ण - अलंकार ऐसे मूलभूत 
तत्व हैं जिनके प्रयोग से राग का स्वरूप उतरता है राग या जाति का 76 ]004 ८ 
5:70७८८प०९ बनता है । इसी कारण हमारे संगीत में राग या जाति की निर्मिति 
में स्वर और वर्ण इन दोनों का होना आवश्यक हैं । "योग ध्वनि विशेष्स्तु 
स्वरवर्णविभूषित” यह पद राग को स्पष्ट करता हुआ “वर्ण" के महत्व को दर्शाता 


हैं । अतएव वर्ण का अभिप्राय व्याकरण के अक्षर से न होकर भिन्‍न-भिन्‍न ढंग 


कक... संबल... काज.. साफ. आज... शक... कफ... आग... साएमी.. साझा. आआएन.. साफ. गा... हा... सइुछ.. जिकत.. धाबक॑. अ.. रवाक. आजा... कक... दशा. साथ... कर. धरा... आह. सबाए.. जाका. पका. जगा. धरमागी.. सिने... संत. ायक.. रा. सताक.. मत. ध.धक.. गायक. डम॥.. यह. धाक:.. धषांग. वास. जा... धा.. साकार. आया... सा... धथ.. पाये. 


), संगीतरत्नाकर 
े ना0शा0 29/8 प्रथम पाद एवं पद] लक्षणसुयुक्तं वर्णो।तिकर्षति 
3. ना0शा0 प्ृ0 - 8। तेन पदमेक॑ यदा यतो वर्णगीतक्रिया|निकर्षति दीर्घक्ालं 


करोति तदा ततो वर्णसतस्यैकस्य संकीर्णस्य निष्पत्तिः । 
4. ना0शा0 29/द्वितीिय पाद ।8 तदा वर्णल्य निष्पत्तिज्या स्वरसमुद्भवा 
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से एक ही राग के स्वरों को अलग-अलग स्वरूप देना "वर्ण” कहलाता है । 
डॉ0 मुकुन्द लाट लिखते हैं - स्वर और वर्ण की एक विशिष्ट क्रिया वर्ण है 
जिसका प्रयोग जाति एवं रागों में किया जाता है । यही कारण है कि स्वर-वर्ण 
से युक्त रचना का प्रयोग न केवल कंठ संगीत में अपितु तन्‍त्रवाद्यों में करने से राग 
आसानी से मूर्त्त हो जाता है उस समय शब्द की अपेक्षा नहीं रहती । इसी प्रकार 
आचारय॑ अभिनव गुप्त ने भी कहा "गीयमान” पद के अभाव में भी स्वरों का उपयोग 
गान्धर्व या गान में होता है” अर्थात स्वरों के विभिन्‍न स्वर-संचार ही वर्ण है । 


इस प्रकार पारिभाषिक रूप से गायन की एक विशिष्ट क्रिया वर्ष 
कहलाती है । जिसका सम्बन्ध शरीर के तीन अंगों से माना गया है । क्योंकि 
वर्ण विभिन्‍न स्वरों का समूह है अतएव स्‍्वरों के लगाव क्रमश: मन्द्र, मध्य और 


तारव्यापी होते हैं । इसी कारण भरत ने चारों वर्णों को "शारीरस्वस्सम्भूतास्त्रस्थानगुणोचरा” 
माना है? । 


भरत के परवती नान्‍्यदेव ने वर्णों को जातियों का शरीर कहा है । 
अतएव भरतोकक्‍त जातियाँ हों या आधुनिक राग, इन सभी का आंधार यद्यपि जातिगत 
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95 ना0शा0 पृू0 - 79 तहिं गीयमानपदाभाव कश्चिदषि स्वतः स्वरोपयोगोर्पि 
गाने गान्धववा । 
3. ना0शा0 29/।7 शारीरवस्म्भूतास्त्रस्थान गुणगोचरा 


चत्वारों लक्षणोपेता वर्णास्तत्र प्रकीर्तिता 
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लक्षण ग्रह अंश न्यास अपन्यास, वादीसम्वादी हैं फिर भी जातियों या रागों का 
स्वरूप इस बात पर निर्भर करता है कि इनमें प्रयोज्य ग्रह, अंश, न्यास आदि 
विभिन्‍न स्वर-गुच्छों का लगाव इस ढंग से हो कि जाति या राग का “स्वर- 
सन्निवेष" बना रहे । गाने की यही क्रिया भरत-मत से वर्ण है । 


भरतोक्त वर्ण चार प्रकार के हैं। । 


| . आरोही वर्ण 
£/ अवरोही वर्ण 
3. स्थायी वर्ण 
4. संचारी वर्ण 


आरोही वर्ण से अभिप्राय हैं, नीचे के स्वर से ऊपर के स्वर तक जाना” अर्थात्‌ 
मध्य षडज से निषाद तक गायन - वादन करना आरोही वर्ण है । भरत का कथन 
है नीचे से ऊपर की ओर जाना है" । इसी प्रकार अवरोही वर्ण आरोही के विपरीत 
ऊपर से नीचे तक स्वरों का संचार करना" । आरोह और अवरोही वर्णों का 
उदाहरण - 


स-रे-ग-म-प-ध-नी-स-नी-ध-प-म-ग-रें-स ।। 
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3. ना0शा0 29/।5 आरोहन्ति स्वरा यत्रारोहीति स तु संज्ञितः 
4. ना0शा0 29/।5 यत्र चैवावरोहन्ति सोडवरोहं प्रकीतितः 
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स्थायीवर्ण के लिए भरत का अभिप्राय है एक ही स्वर को स्थिर रूप से अर्थात्‌ 
वार-वार एक ही स्वर का गान । आचार्य अभिनव गुप्त ने स्थायी वर्ण का 
स्पष्टीकरण किया है एक ही स्वर पर मन्द्र, मध्य और तार सप्तक में बने 
रहना” । जैसे घन्टे की ध्वनि । आचार्य अभिनव गुप्त के इस कथन को डॉ०0 
लाट ने और अधिक विवेचन किया हैं कि एक ही स्वर को बिना तोड़े बिना 
बढ़ायें बल्कि छोटे-छोटे , गेप | 629 | से प्रयोग करते जाना स्थायीवर्ण है? । 
इस प्रसंग में डॉ0 लाट ने पंडित शारंगदेव और कल्लिनाथ के मतों | का उल्लेख किया 
है कि एक ही स्वर का बार-बार प्रयोग स्थायी वर्ण है । '"संचारी वर्ण” के 
लिए महर्षि, भरत का मत है "संचरन्ति स्वरा यत्र" अर्थात जहाँ तीन वर्णों का एक 
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| . ना0शा0 29/।6 प्रथमपाद - स्थिरा: स्वरा: समा यत्र स्थायी वर्ण: सः 
उच्यते । 


8 ना0?शा0 29 प्र0-80 तेन मन्द्रतारमध्यरूपतया तस्थैवस्वरस्यप्रयोग: । 
स्थाययेव वर्ण: विच्छिद्य प्रनः प्रयोग: कर्तव्यों न तु । दीर्ष-दीर्घणाविच्छिदेन 
घण्टास्वनवदिति दर्शयितु स्वरा इति बहुवचन प्रयोग: । 
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साथ संचरण हो वह संचारी वर्ण, है । डॉ0 मुकुन्द लाट के शब्दों में सम्पूर्ण, वर्णो 


का एक मधुर संचरण | )(0ए९७॥९॥४ | संचारी वर्ण है । 


वर्णो: का मूल उद्देश्य स्वरों के विविध लगाव से है । इसी कारण _ ... 


जाति अथवा राग - गायन में इसका महत्वपूर्ण स्थान भरत ने माना है । जाति 
अथवा राग विशिष्ट ध्वनि की एक रचना है । जिसे विभिन्‍न स्वरों एवं वर्णों से 
आकृति मिलती है । बहुत से ऐसे समप्राकृतिक राग है जिनकी अलग पहचान 
के लिए स्वर एवं वर्णों का ही आश्रय लिया जाता है । इसी कारण वर्ण एक 
विशिष्ट पारिभाषिक शब्द है, जिसके अन्तर्गत गायन की समस्त क्रियाएं आती हैं। 
स्‍्वरों की पुनुरूक्ति, आरोह-अवरोह विभिन्‍न दिशाओं में संचार इसी के अन्तर्गत 
आता है । इसीलिए भरत ने आरोही अवरोही स्थायी और संचारी इन चार वर्षों 
का संकेत दिया है जिसके अन्तर्गत जाति या राग का ग6७7064८. 5६४७०८७४९७ 
बना है । 


किन्तु आज कल वर्णों, का अर्थाग के आरोह अवरोह तथा ख्याल 
और धुवपद गीतों के विभिन्‍न अवयवों से लिया जाता है । जैसा डॉ0 मुकुन्द लाट 
का भी मत है । किन्तु भरत - संगीत में वर्ण का उपयोग स्वरों के लगाव यानी 
7०५९॥७7१८ से लिया जाता था । 


अबकी. घका#. बा... ला. धन. धमाका. ग्रेकाक... चॉषाआ.. सहा+. धिक. वा. ऑकाके.. धिओए.. विवेक. चमक. साध. जय. आग. पदक... चात. सका... पदक. पायें... सम. के. कान... ्रधाओ... जा. धाबी. आय++.जाइ*. जाए. साय. आए... ध. सा... जाय... साय... सा. धवकि. जाके... सका. बनाते. साधक. चुन. गाडी. समके.. भाहक.. धाक.. भा... चना. 
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यह भी उल्लेखनीय है कि भरत ने स्थान-स्थान पर कंठ-संगीत को 
मान्यता दी है जो स्वाभाविक है । वर्षों का प्रथम उपयोग ४०८०७)१ यानी 
"गान" के लिए है, फिर कंठ की अनुकृति तन्‍्तवाद्यों में इसका उपयोग किया जाता 
है । इस संदर्भ में भी भरत ने वर्णों, को "शारीरस्वससम्भूता:” माना है' । डॉ0 मुकुन्द 
लाट लिखते हैं वर्ण का जहाँ तक सम्बन्ध पद से है इसलिए इसका सम्बन्ध गीत 
से हैट । किन्तु भरत ने वर्ण को "शारीरस्वस्सम्भूता" बताकर उसे [त्रिस्थानगतु 
बताया है । अर्थात्‌ शरीरस्थ हृदय, कंठ और मस्तिष्क से उद्भूत मन्द्र, मध्य और 
तार व्यापी स्वरों के विभिन्‍न संचरण को "वर्ण" का स्वरूप माना है यानी शरीर 
के विविध अंगों से निकलने वाले सभी स्वरों के /४॥0ए७॥८९०४८ को वर्ण के अन्तर्गत 
माना है । इसीलिए वर्ण का प्रथम स्थाव कंठगत स्वरों में है । जैसा उसके बाद 
वीणा आदि वाद्यों में । इसी कारण आचार्य अभिनव गुप्त ने भरत-मत का स्पष्टीकरण 
करके कहा है कि उच्चारण आदि की दृष्टि से शरीर के तीन स्थानों से निकलने 
वाले स्‍्वरों से इसका सम्बन्ध है उसके वाद वीणा आदि वाद्यों में इसका उपयोग किया 
जाता है? । 


अतएव भरत-मत से वर्ण का अभिप्राय अपने में बहुत व्यापक और 
सहैतुक हैं । जिनके प्रयोग से राग के मधुर स्वरूप की अवतारणा हो जाती है । 


साजाती.. पक... सफआ. ऋरमाग.. धारक. जद. गंदी. दामन. साड़ी. धाएुए.. ग्राइ#. सबकी. आए. चंकाम.. आप». साक.. झा. आयक.. सम. आए. धयाए.. संकाय... आाबए. सात. कक... इक. एक. एम. कमा. धड्ाथ.. पाल... एात.. चता.. पाक... सात... धायक.. ता. आफ. आजा... जात... जाय. जाय... रवाकी.. ध. चा.. साहा... पके. साथ... आय. सादा... चाथत.. धकत.. घाक 
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भरतनिर्दिष्ट संगीत के सैद्धान्तिक सूत्रों का यद्यपि आधुनिक संगीत में प्रचलन तो 
है पर वह एक तो परम्परावादी है दूसरे अभिप्राय की दृष्टि से संकुचित भी है । 


इसका कारण सम्भवतः यही रहा, क्यों कि “नाट्यशास्त्र" पाणिनी के 
"अष्टाध्यायी”/ की भोति एक सूत्र ग्रन्थ है जिसके सिद्धान्त व्यवहारिक रूप से 
जब तक फलदायी | ££#०७५४ £97] [| नहीं हो सकते जब तक इन सृत्रों 
को गहन अध्ययन और मनन से समझा न जाए । यही कारण है कि भरतोक्‍त गान्धव 
में प्रयोज्य बहुत से ऐसे सांगीतिक शब्द है जिनका प्रयोग आधुनिक संगीत में पूर्णत्ता 
से नहीं किया जाता अर्थत्‌ "संकुचित प्रयोग” का प्रचलन है जिसके कारण आज 
का संगीत उतना प्रभावी नहीं हो पाता । कर ः 


अलंकार: 


अलंकार शब्द का अर्थ, है, "आभूषण" या अलंकृत करने वाला साधन 
जिसका मूल उद्देश्य शोभा-वर्धा है । साशहित्य और संगीत दोनों में ही अलंकार 
इसी अर्थ में प्रयक्त किया जाता है । 


संगीत में "अलंकार" स्वरों का विविध लगाव है, जिससे गायकी या 
गीति में माधुय तथा ?०83778 577९८०८ उत्पादन किया जाता है । अतएव 
संगीत के संदर्भ में अलंकार से अभिप्राय कुछ नियमित वर्ष समुदाय अर्थात्‌ वर्णश्रित 
स्‍्वरों के विविध प्रयोग या भिन्‍न-भिन्‍न ढंग से स्वरों के "वर्तन” को अलंकार कहते 
है । इसी कारण भरत ने वर्णो, के अनुरूप अलंकारों के प्रयोग का विधान बताया 
है। । डॉ०0 मुकुन्द लाट ने लिखा है अलंकारों का प्रयोग गीतों में प्रभाव उत्पन्न 


कंका।. पिाहे#. पके. पाक. धरा. अगक..धायओं.. गायक. जाया. सक. सकामय. पाक. पाक. पाक. पाया... सा... साथ. शतक... जा. ग्राहक चाहा. आर... आया... पाकक, अछक.. पाक. भय... सा. वधात. वरक.. पाए. वकः. यकं. समके.. जो. जा. साथ. गा... पाया. का. आओ. गाया... जाए. का. अप... भा... सा. भा... पयाएा. धाहत.. भयाका. चरकत.. पालना 
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करने वाली सजावट है। । 


लेकिन अलंकारों का . वर्षाश्रित होने का अभिप्रायः है विविध स्वर- गुच्छों 
या स्वर-समुदायों के आधार पर स्वरों के प्रयोग । अर्थात्‌ स्वरों के विशिष्ट प्रकारों 
पर अलंकारों का प्रयोग करना, जिससे राग या जातियों का स्वरूप एक खूबसूरत 
माधुय धारण करता है । आचार्य अभिनव गुप्त का यही मत है गान के स्वरूप 
को शोभायुक्त करना” । डॉ0 लाट ने इस संदर्भ में दत्तिलाचाय के मत का स्पष्टीकरण 
करते हुआ लिखा है, अलंकार स्वयं में शोभावर्धक होते हैं किन्तु वर्णाश्रित होने 
पर अलंकार जाति या राग के स्वरूप को और भी अधिक कोमल और खुबसूरत बना 
देते हैं? । अतएव गीत में अलंकारों का निर्माण चतुर्विध वर्णों, पर आधारित होता 
है । इस प्रकार अलंकार स्वयं में अलंकरण है | #&6०£४शरा८४८ ८. | अतएव 
इसका प्रयोग चतुवर्णाश्रित होने के कारण राग या जातियों में प्रयोज्य स्वर- गुच्छों 
की प्रस्तुति में इसका प्रभाव पड़ता है । 


आधुनिक संगीत में "अलंकार" की परिभाषा "विशिष्टवर्णसंदर्भमंलकारं 
प्रचक्षे" कहते हैं । अर्थात्‌ विशिष्ट वर्ण (स्थायी, आरोही-अवरोही संचारी[ के संदर्भ 


व्यास 2 मत .. छआ  » अथक ब्त क # 


बन 
सलात... गासा.. पदक. सकती. पक. सात. आयक... धोकर. साथ. शा... एक... पा. भा... धाबत.. मऋक.. आाइक.. सपा. सादा... गरंग.. चाा।.. वादके.. सजा. सके... पंग्राक,. गोय.. सात... भा... गांधी... पड... भाकक. सुधा:.. जगा... पाक... पका... गाए. शुल्क. कंका.. चाय... सका. +«रापक.. गायक... आए. साहि.. धादो+.. संता. फमाक. गातके.. ऋांक॑. सकी।. थक. साकक. 
चक न्‍क क्र 
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में स्वरों का विशेष स्वर-समुदाय अलंकार कहलाता है जिन्हें पलटा कहने की 
प्रथा हैं । ये अलंकार के अर्थ, में सहैतुक है, क्‍यों कि अलंकार के अन्तर्गत स्वरों 
को विविध प्रकार से उलटने-पल्रटने की क्रिया सम्पादित की जाती है । इसी कारण 
इसे "पलटा" कहा जाता है + -अलंकारों का मूल उद्देश्य कंठ तथा- तन्‍्त्र वाद्यों-में - 
स्वरों के स्थान बनाना है | इसीलिए संगीत की शिक्षा का आरम्भ अलंकारों के अभ्यास 
से किया जाता है । 


वर्णाश्रित अलंकार व प्रकार: 


भरत ने चार वर्णों, के आधार पर अलंकारों के प्रयोग वा महत्व की 
व्याख्या की है । "एतान समाश्रितान्‌ सम्यगलंडकारान" इसका अभिप्राय है जाति 
या राग के ॥९067०८ ऐ४०ए९८॥९४०८ इन्हीं वर्णाश्रित अलंकारों पर निर्भर 
करते हैं । श्री बाबू लाल शुक्ल शास्त्री के मतानुसार भरत-निर्दिष्ट अलंकारों की 
संख्या 33 है इसके अतिरिक्त इन्होंने "भरतभाष्य" में वर्णित अलंकारों की 40 संख्या 
तथा शारंगदेव के द्वारा बताए गये 63 अलंकारों का उल्लेख किया है“ । 


डॉ0 मुकुन्द लाट ने आचार्य दत्तिल के मत से भरत निर्दिष्ट ।3 
अलंकारों का निर्देश किया है" । मतंग मुनि ने भी भरतोक्त 33 अलंकारों का उल्लेख 
किया है । 


आादक.. परंले.. खाद. सका... पकाओी,.. सधा।... आउक.. सात... धार. पाता. पायाके.. आयाएी.. सा... ध्राध+. साया... खाक. जा... पका... पहूघा. भय चमक. पाए... सराक. जाकफ़.. वाइ.. जमा... जायत.. बौडेछ. ओक..गरवडा.. मी. आ0..गबडे.. सार. सबकी... ऑंक. समली.. किक. आदत. पका... यार. जाए... धर... मादक... आयात... अं. धामी.. ए्या. बीग. आंधी. कक. 
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वर्णाश्रित ये अलंकार गीतियों की शोभा तो बढ़ाते ही है भरत निर्दिष्ट 
अलंकारों का उद्देश्य कंठ-संगीत में आवाज के लगाने तथा तन्‍्त्रवाद्यों में स्वर-स्थानों 
को स्थिर करने की सूक्ष्म जानकारी भी देते हैं । एक-एक अलंकार आवाज की 
ऊँचा३- नीचाई -छोटा - बड़ापन स्वर एवं लय का सही आकार तथा आवाज के ऊपर - 
नीचे- फैलाव के एक-एक व्यवहारिक सूत्र है । गान एवं तन्‍त्रवाद्यों के वादन में 
महर्षि, भरत ने स्थायी आरोही अवरोही और संचारी वर्णश्रित अलंकारों का विवरण 
अलग-अलग दिया! । 


स्थायीवर्णाश्रित अलंकार की संख्या सात मानी है सप्त ते स्थायिवर्णगा:£ 
यथा - 


स्थायी वर्ण-- अलंकार: 


3 प्रसन्‍नादि 
2. प्रसन्‍नात्‌ 
3. प्रसन्‍नरद्यन्त 
4 प्रसन्‍नमध्य 
5. क्रमरेचित 
6 प्रस्तार 

है प्रसाद 


कमा. सेवाओं. धाक.. सोओों.. जाओ. डी... पक. एके. धाम. सता... धंत.. गा इक. साममे॥. रधक.. जाक. पायमने.. गत... संधि. का... गत... कक. धा+. ्राक:. दा. आका+.. गायक. जाध।. इक. डाक. धक.. सााड़ा. धमाका. सकने. सा... बाकी... धाक>.. वमत.. चाप... जंग... आांध>.. गहहें.. गए... साइक.. एाक... ता... जाना... बानी... गा... जा. गाता... विथान 


| . आरोही चावरोही च स्थायिसन्चारिणौ तथा जा 75 डक 


वर्णाय्चत्वार एवते ह्यलडकारास्तदाश्रया: । ना0शा0 29/ 4 


2. प्रसन्‍नदि: प्रसन्नांत: प्रसन्‍नाद्यन्त एव च 
प्रसन्‍नमध्यश्च तथा क्रमरेचित एव च 
प्रस्वारश्च प्रसादश्च सप्तैते स्थायिवर्णगा: ना0शा0 29/20 
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इसी प्रकार संचारीवर्णाश्रित अलंकारों की संख्या भरत-मत से चौदह है "सन्चारिण्यश्चतुदेश"' 
यथा - 


| . मन्द्र 2. प्रसन्‍नादि 
3५ प्रेखोलित सर विन्दु 
5. सन्निव॒त्त- प्रव॒त्त 6. रोचित 
हे कम्पित 8. सम 

9. कुहर ।0.. वेणु 

|. आवैत्तक ।2... रन्जित 
।3. अवलोकित . 4... परावत्त: 


आरोही वर्णाश्रित ।3 अलंकारों का उल्लेख किया गया है। । 


| . निष्कर्ष, अभ्यच्चय 8. प्रस्नादि 
2 हासित 9. प्रसन्‍नान्‍त 
3. बिन्दु ।0... प्रेखोलित 
4. हादमान ।।...  आक्षिप्त 
5. सम्प्रदान ।2...क्स्तीर्ण 

6. सन्धि ।3.. उद्धरित 
7. प्रच्छादन 


सात. आमक.. पक. पिकोदक..3. मे. आह... के... फाइक. केक. सा... कक. धाकाल्‍.. सडक. कक. सदा. सम. आथक. सा. सक.. साथ. गा. चाहा. जा. गाक.. ७. धागा. ड्रदाक.. धरा. खाए... चाइत।..धाओे.. डक. आए... धाक.. चाकक. ७... सा. साव... सा. ज.रक..धाकत.. जड़ा. थक... चाकत भयाक. सडमआ.. सह. सांग. धाम. या... कान... पाए... गभीक, 


|: ना0शा0 29/23,24 निष्कर्षोड्भ्यचच्चयश्चैव हीसते बिन्दुरेव प्रसन्‍नादि: प्रसन्‍नातः: 
इत्यारोहे त्रयोदश । 
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अवरोही वर्णगत 5 अलंकारों का नाट्यशास्त्र में उल्लेख मिलता है' 


|. विधूत 
2 त्रिवर्ण 
3. उद्धहित 
45 उद्बीत 
5. वेणी 


इस प्रकार नाट्यशास्त्र के उल्लेखनुसार चारो वर्णो. के अनुसार अलंकारों की संख्या 
उन्तालीस है । श्लोकानुसार सप्तैतेन स्थायिवर्णगा:- 7 अलंकार 


सनन्‍्चारिण्यश्चतुदेश -..| ॥4 

इत्यारोहे त्रयोदशश | - 3 

विधूतश्च त्रिवर्णश्च तथा झ्वरोहि ण: - 5 
39 


अभिनव गुप्त टीका सहित ना0शा0 के उल्लेखों से स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
चारो वर्णो, के आश्रित अलंकारों की संख्या “33" के स्थान पर 39 है । जबकि 
परवर्ती सभी विद्वानों ने भारतनिर्दिष्ट अलंकारों की संख्या 33 ही बताई है । जैसा 
डॉ0 मुकुन्द लाट ने मतंग तथा ब्रत्तिकार के मत का उल्लेख करके निदेश दिया 
है । 

जल्प्थााएु बगाव प्रत्वया एृष्8 589 घाव: 077687४७ 80:४6€ “77% 709 
८7९९  छ४९]] [(दाठजशा क्राद्ाह8875, ८7१8९५ ०50०4 ०घ8]9 छत 
६&.. पि:फ्च-5प्छ:८8. 470... पर]त शधाओधह&. पी3.. 8फ5:९- 


आया. सात. कक. सबकी. वाद. कम. धथा0.. उस्‍ाइ*. डक. पक. फाड़... वध. सडक... गधाक.. थक. गत. कक. फकीक.. के. धर... गगाए+.. एरवाक.. गवाह... सााए.. समा. सा. भाषाओं... ग्रमाक.. पाक. सा... धो. पायाक.. आाक.. धामक..गांदुडा.. पेट. धर... ॉओ.. आधाक:. प्रयाग)... धरा. धाम. सके... जमे. धावाक.. धाहक+.. सामह.. ढक. गा. साया... धमाके 


बी ना0शा0 29/25 विधूतश्च त्रिवर्णश्च त्रिवणएच तथोद्वाहित एवं च उद्दीतश्च 
तथा वेणिविज्ञेयां ह्यरोहिण ० कप: 
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अभिप्राय यह है कि वर्णश्रित मुख्य 33 ही अलंकार इस दृष्टि से हो 
जाते हैं क्यों कि कुछ अलंकारों का प्रयोग समान रूप से चारों वर्णों में किया जाता 
था । जैसे प्रसन्‍नादि, प्रसन्‍नानत प्रसन्‍नाध आदि अलंकारों का प्रयोग लगभग सभी 
वर्णों के अश्रित होता है इत्येते सर्ववर्णगा:: आचार्य अभिनव गुप्त स्पष्ट करते हैं 
प्रसन्‍नादि अलंकार सभी वर्षों के लिए हैं यथा योग प्रयोग की दृष्टि से एक ही 
वर्ण में न होकर दूसरे वर्ण का भी आश्रित हो सकता है । सम्भवतः इसी कारण 
विद्वानों ने भरत- निर्दिष्ट मुख्य अलंकार 33 बताए हैं । महषि भरत ने प्रत्येक 
अलंकार का प्रयोग की दृष्टि से साभिप्राय उल्लेख दिया है जैसे “दीपितो यः स्यातु 
प्रसन्‍नादि सः कथ्यते" जो "दीपितो हो वह प्रसन्‍नादि अलंकार है"” । आचार्य अभिनव गुप्त 
ने दीपित का अर्थ स्वर की "तारता" से और "प्रसाद" का अर्थ, स्वर की मन्द्रता से 
लिया है? । 


पाक. डयाओ.. चककी।.. कक. सके. फेक ४. सह... गाज. माफ. डाक. लिगा॥.. आए. सम... साकागक.क्‍धायक. मम. डक. पिकम.. सदा. सकक. सदा. थक. धाक।..जाबकझ..गपयझ.. सम. स्‍ोओओ.. दा. से... सस्‍रइां.. धक.. यह. भार. सागाक.. ग्याक.. साथ. सााक.. डाक. धाम. पामक.. गीत... था. संगाकी..धाक..ग्राप७.. धान... यह. क्‍थाक.धाक.. डक... जय... धाम 


|. दत्तिलम॒ डॉ0 मुकुन्द लाट पृ0 - ।3। 


9, ना0शा0 29/3।, 32 प्रसन्नमध्यमएचैव विन्दु: रेचितौ इत्येते सवेवर्णंगा: 

3. ना0शा0 प्रु0 - 88 प्रसन्नादिरित्यादि स्ववर्णणा इत्यन्तेन ।॥ तेन यथायोग॑ 7 
कश्चिदेकत्र वर्ण कोषपि द्वयोरित्यादि मन्तव्यम । 

4 नाएशा0 29/33 क्रमशोे दीपितो यः स्यात्‌ प्रसनन्‍नादि:ः सः 
कथ्यते । 


5. ना0शा0 प्र0 88 दीपनं प्रसादों मन्द्रता । 
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इसी प्रकार "व्यस्तोच्चारित एवैष प्रसन्नान्‍्तो विधीयते" अर्थात्‌ उच्चरित 
ढंग से निकाले गये स्वरों का अलंकार "प्रसन्‍नात्त” कहलाता है । मध्यलय जहाँ 
हो वहाँ उर्मि अलंकार है” । इसी प्रकार भरत ने शरीर - स्वर सम्भूतास्त्रिस्थानगुणगोचरा 
अर्थात्‌ शरीर के हृदय-कंठ और शिर इन तीनों स्थानों से निकलने वाले स्वरों के 
अनुरूप अलंकारों के प्रयोग का उल्लेख किया है जैसे कंठ से निकलने वाले स्वर 
समृदाय तार - हृदय से निकलने वाले मन्द्र और शिर से निकलने वाले “तारतर" 
कहलाते हैं: । 


आचाय॑ अभिनव गुप्त स्पष्ट करते हैं कि मन्द्र तार तारतर आदि में 
प्रयोग किये अलंकारों के लक्षण हैं" । इसी प्रकार विधूत - त्रिवर्ण - उद्बीत वेणि 
आदि अलंकारों के उल्लेख हैं । जिन्हें आचाय अभिनव गुप्त ने क्रमश: स्वरों सहित 
स्पष्ट किया हैं यथा एक स्वर को छोड़कर आरोहावरोह करने पर विधूत अलंकार 
होता है जैसे सस !ग मरे [परे इसी प्रकार तीन स्वरों के प्रयोग से त्रिवर्ण 
अलंकार? जैसे सनीधधध, इसका विपरीत उदगीत अलंकार जैसे स स स स नी इसी 


प्रकार वेणी अलंकार का उदाहरण है स नी नी नी ध ध ध । 


| . ना0शा0 29/34 
हे ता0शा0 29/36 आदिमध्यलयो यत्र स चोमिरिति संश्रितः 


3. ना0शा0 29/39 यस्तु कण्ठे स्वरोष्धः स्यात्‌ स॒ तु तार प्रकीतित उजरोगतस्तथा 
मन्द्रो मूच्चि। तारतदस्तथा । 

4. ना0शा0 प्ू0 - 90 अहसिद्धव्या क॑ लक्षणोपयोगितावद्रपं॑ वक्‍तव्यमित्याशयेन 
तारमन्द्र तारतराणां लक्षणामाह । 


| 5. ना0शा0 प्ूु0 - 84 एकत्वागेनारोहणावरोहणात्‌ विधृतः । सस ॥(ग| मरे 
(पगरे| आरोहादि क्रमेण कम्पुवोडवरोहों विधूत इत्यन्ये । 


6. अधर स्वरे त्रिविश्रान्त्या त्रिवर्ण. | स नी ध ध । एतद्ठिपथ येणोगिदीत:। 
ऊध्वस्वरे गानक्रियाया विश्रान्ते । स ससस नी । मध्यैकविश्रान्ते रुद्धाहित:। 
स नीनीनी ध ध ध। इति वेणि: । 
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डॉ0 म॒कुन्द लाट ने भी प्रसन्तात्त और दीपित अलंकारों को अभिनव 
गुप्त की भाँति मन्द्र और तारव्यापी बताया है! । इसी प्रकार स्थान | 0०८४०९ | की 
दृष्टि से कम्पित, रोचित अलंकार है जो विभिन्‍न स्थान के स्वरों को दर्शते 
हैं: । 


अभिप्राय यह है कि भरत ने जिन अलंकारों का विवरण दिया है तथा 
जिनके मन्द्र, मध्य, तार स्थानों तथा स्वरों के प्रयोगगत लक्षणों को विधिवत्‌ उल्लेख 
इस तथ्य की ओर संकेत करते हैं कि भरत को आवाज के लगाव की सूक्ष्म 
जानकारी थी । अर्थात्‌ " ए०4०८ ००१५५४९ " की सम्पूर्ण सैद्धान्तिक जानकारी 
हमें “नाट्यशास्त्र" दे सकता है । यदि हम उसका विवेचन गम्भीरता से करें । 


आघुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में वर्ण एवं अलंकारों का महत्वः 


"नाट्यशास्त्र के अध्ययन से प्रतीत होता है कि भरत ने केवल गान्श्र्थ 
के शास्त्रकार थे अपितु वे पहले गान्धव के प्रयोगकर्त्ता, भी थे । यही कारण है 
कि स्वर, श्रति, ग्राम मुच्छना जाति, अलंकार आदि के जिन सिद्धान्तों के सूत्रों का 
उल्लेख किया है उनकी उपादेयता एवं महत्व प्रयोग किये जाने पर | 7#9०६३०४११४ | 
ही विदित होती है । 


मा. आज. जोडी. पिडात.. गाएस. अंक... धाउाढऑ.. सोडा... पाइंक.. आयात. पधोकि.. बगाका. पिधके.. आमयक.. आत-.. पाक. पा... पाक... जा. बा. सात. डक. आय. धाक.. जाए... जाया. पिया... धदाा.. समा. ध.. गो. थक... क्र. आओ. धाम. माय. आआा,.. पाता. पायाक. चायओ.. धुाक'.. धड़'. बाकी. इक. जाग... पाकाद. आए. पान. आए... गा... 


५ दत्तिलम पघ0- ।27 ?773858778 छर83 9 १009४ 740 (6 70 ४6७।807 07 
८० 047708 0४ ॥780 70:6९. शव: ९ए९४ 2 ०८०८८४ए९७7॥ 
जी00 पा९एफ़ 0८८07९०१ 2097 7070९ प्रा८ा गवत 8 40प्र९८ 
008370707, घध्र68 774358778 प्रोग7]6 व ॥#7 206४ 700९ छर88 


(879. 


8 दत्तिलम प्र0. - ।30 ४७ 'धैध८०९७ 887]:878 एक्षा॥ए 0708 , 
४७८7८8. धातव॑ ४९०१६४०४ . पध्र९८९ ०४ए३०४७१ ७ 87] 8८. 
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वर्ण एवं अलंकारों के स्वरूप तथा उनके विविध प्रयोग के जिन विधानों 
की चर्चा; हमें नाट्यशास्त्र में मिलती है उनके सुपरिणामों को संगीत का वही व्यक्ति 
समझ सकता है जिसकी संगीत - शिक्षा गुरू - शिष्य - परम्परानुसार सही ढंग 
से दी गई हो । भरत ने जाति के लिए अलंकारों का महत्व शशी के बिना रात्रि 
जल के विनानदी, पृुष्पों के बिना लता आभूषण विहीन नारी के रूप में दिया 
है। । क्‍योंकि आज भी संगीत में अलंकार आदि की उपादेयता को नकारा नहीं जा 
सकता । सात शुद्ध और पाँच विकृत स्वरों को कंठ तथा वाद्य में उचित स्थान पर 
बैठाने के लिए अलंकारों के रूप में स्वरों के विभिन्‍न संचारों का अभ्यास आवश्यक 
है । इसी कारण परवती विद्वानों ने अलंकारों को "पलटा" भी कहाँ है - जिसमें 
स्‍्वरों के विविध प्रकार से उलटने पलटने की क्रिया रहती है "पलटा" शब्द भरत- 
निदिष्ट अलंकार का ही पर्याध है । आज भी संगीत का पहला पाठ अलंकारों के 
माध्यम से दिया जाता है । 


"अलंकार" जाति या राग को सजाने वाला आभूषण ही नहीं है अपितु 
जाति या राग के चलन में निखार भरते हैं इसी कारण भरत ने अलंकारों को वर्णश्रित 
बताया है । तथा उनके प्रयोग और विधान को चारों वर्णा, के अनुरूप दिया है । 
भरत के परवती मतंग ने भी अलंकारों का विभाजन वर्णाश्रित किया है” । भरत 
निदिष्ट अलंकारों के ये विवरण इस तथ्य का संकेत करते हैं कि गायन वादन से 
पृ आवाज के लगाव तथा वाद्यों पर स्वर - स्थान स्थिर करने के लिए अलंकारों 
का अभ्यास आवश्यक है । एक - एक अलंकार का प्रयोग स्वर एवं लय का निश्चित 
और सही आकार कंठ तथा वाद्यों पर निकाला जा सकता है जो जाति और राग 
के लिये आवश्यक है । 


अमन. जान. चाय. स्‍ोडक.. आाइ#.साक#. वधाक.. जाके. पंधाकी।. माइक... पा. धा#.. सादा. सा. पाए. धाइान.. गए... स्राक. सा. दा. धाडी.. रनों. ग्राहक. आयाए.. गरम. धक. जा... डे. सा. डाक... सा... सा. चाद॥.. थक. 9. सा... जा. सबक... धियाक सका. खाए. पायाइा.. सात. धाषाक.. जाया. चाय. पका... धाकने.. ओम. के 
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आवाज की उँचाई - नीचाई आगे पीछे फैलाव के लिए भरत ने प्रसन्‍नादि 
असन्नान्त:, प्रसन्नाद्यन्त और प्रसन्‍नमध्य जैसे अलंकारों का उल्लेख किया है । 
अर्थात्‌ ए०7०८ ८ ८७१६४७४९ ॥!आवाज - निर्माण] के लिए अलंकार एक 
महत्वपूर्ण टेक्नीक थी । 


जहाँ पर आदि मध्य लय का स्वरूप कायम किया जाए वहाँ 'डॉम” 
अलंकार का प्रयोज्य है । सवसाम्यात्‌ समो ज्ञेयः स्थितस्त्वेकस्वरोषपि आगे पीछे 
एक-एक स्वर के लगाव के लिए "सम" आदि अलंकार । "“कण्ठे निरूद्धपवन: 
कुहरो नाम ज्ञायते" कुहर नामक अलंकार “वात में वेग: को ऑोकितो है अर्थात्‌ रवरों 
के मध्य श्वास-प्रश्वासा को अनुशासित करने के लिए कुहर नामक अलंकार का 
उल्लेख है । इसी प्रकार कंठ तथा वाद्यों में मन्द्र मध्य और तार स्वरों के उतार- 
चढ़ाव के लिए "तारमन्द्रप्रसन्‍न" अलंकार होता है स्वरों में माधुय यानि स्निग्धता 
[079०७ | उत्पन्न करने के लिए प्रसन्नान्‍त्त अलंकार है "“प्रसन्‍नात्त स्वरो यत्र 
प्रसाद: स तु संज्ञित” यही नहीं स्‍्वरो की तारता, मन्द्रता आदि का विस्तार भी 
इन्हीं अलंकारों के अभ्यास से किया जाता है । अभिप्राय है कि नाद के ऊँचे-नीचे 
पन जिसे अंग्रेजी में 07:67 कहा जाता है तथा नाद का छोटा-बड़ा पन जिसे 
॥7828770७९०१ कहते है ये सभी क्रियाएं  भरतोक्त अलंकारों में प्राप्त होती 
हैं । 


इसी प्रकार स्वरों के विविध चालन के लिए विधूत, त्रिव्ण, उद्बीत वेणी 
जैसे अलंकार है । ये अलंकार प्रयोग किये जाने पर कंठ में एकलचक | #657797 4 ६ पु 
उत्पन्न कर देते हैं जो आगे चलकर गायकी की सूक्ष्म अदाकारी के लिए अत्यधिक 
महत्वपूर्ण होती है । जैसा डॉ0 मुकुन्द लाट लिखते हैं कि ये अलंकार जिस तरीके 


पाक. पक... गाए. लक. ाइ०.. धबं३.. धड़क. धराद.. उ.. धाए.आइ. ही. था. धाक.. पका... सा. मा. आह. पक. आक.. ओके. धाक..धवाक.. भक 0. खाक. धाम... चाहो।.. डा. सा. आधा. सादा. धो।..धाडाए.. 9... चाकक.. गत... धक आए. आता... पर. साहा. जब. जा. धाला>.. धाथाक.. धमाग.. चुका. सता. सबक. जातक... धोकर... सात... आना 
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से प्रयक्त किये जाते हैं वह उसे एक ७४४०९ प्रदान करता है इसी कारण वर्णाश्रित 
अलंकारों का महत्वपूर्ण स्थान है । 


४०३०९ ८५।८०८४८ शब्द आज यद्यपि पाश्चात्य संगीत का विषय समझा 
जाता था किन्तु महर्षि, भरत के वर्ण एवं अलंकारों के विविध प्रकारों के अध्ययन 
संकेत देते हैं कि पाश्चात्य विद्वानों से भी बहुत वर्ष पूषष भरत को ४०१०७ 0८प]६०७४८९ 
की विशद जानकारी थी । अलंकारों के स्वरूप और उनके विविध प्रयोग के विधान 
ऐसे हैं, जिनसे कंठ या वाद्य पर स्वरों को आसानी से बिठाया जा सकता है अर्थात्‌ 
कंठ या वाद्य से निकलने वाले सस्‍्वरों के छोटे - बड़े पन को ठीक करते हैं । 
भरतोक्त अलंकारों का अभ्यात्त स्वर की 'जितनी भी बनावट जैसे स्वरों में मधुरता 


गोलाई, गज और स्वरों की ऊँचाई ?7८९७, ॥४६77८०१९ जैसे गुणों में बृद्धि है 


करते हुए गायन-वादन की उच्चता को बढ़ा देता है । 


नाद के छोटे-बड़े पन | ४६४7 ८७०१७. ऊँचाई-नीचाई | ?4८७४७ | 
जैसे आवाज को बनाने | 0७१४०४४ | की सभी गतिविधियों भरत-निर्दिष्ट 
अलंकारों में दिखाई देती है । इस प्रकार यद्यपि भरत " ४०५०४ ८०१८७४८ " जैसे 
अत्याधुनिक विषय से परिचित नहीं थे किन्तु आवाज निर्माण की सभी क्रियाओं का 
प्रतिपादन भरत ने वर्ण और अलंकारों के प्रसंग में किया है । यही कारण है कि 
भरत ने वर्ण. और अलंकारों का सविस्तार विवरण के लिए "अलग अध्याय - 29" 
लिया जिसमें एक-एक अलंकार का निरूपण और स्वर - निर्माण में उसके प्रभाव 
का वर्णन किया हैं! । गान के क्रम यानी ४०५०९ ००॥८७८४८ ही इन वर्णाश्रित 
अलंकारों का महत्व नहीं है अपितु तन्‍त्र सुषिर आदि सभी वाद्यों में "स्वर निकास” 
के लिए ये अपूव विधान हैं । इसी कारण आज भी वर्ण और अलंकारों का प्रयोग 
"पलटा" के नाम से किया जाता है । भरत-मत से गीति बिना अलंकार के उसी 


ब्रक. उयक.. करा. कक. छा. |. संकओ.. सा. पाक. सा. गरा#. जब. कक. व... आधा. धान... साथ... चाक. पाक. चाड9..ध;..गड.. दाह. धाइक.. चक-. डा. बा. सा. सका. गाल. चाक.. हक, आआ.. गायक... सक:. का. साधाह. पाक... साथ... याद. परम. ग्साए.. सदी... का... गरगाबए.. चालक. धादान.. पुडाक.. जज... ध।. घ्ायाए.. जक४. भाका. 


|. दत्तिलम - डॉ0 मुकुन्द लाट - एथ्मवाव धात॑ धररद्याध्धवए85 8768 
८76 :777:68797 ए87 ४ 07 फ्रवाय कझिणा, | 


254 . 


प्रकार शोभायमान नहीं होती जिस प्रकार चन्द्र से हीन रात्रि, जल से हीन नदी, 
पृष्प से हानि लता और अलंकारों |आभूषणों| से रहित स्त्री । इस पद का भाव 
यही है कि गीति या गान की खूबसूरती स्वरों से हैं और स्वरों की मधुरता अलंकारों 
के अभ्यास के बिना बढ़ ही नहीं सकती। गीति में उतार-चढ़ाव भराव आदि की 
क्रियाएं हैं वे सभी अलंकार और वर्ण के विविध प्रयोग है । इसीलिए वर्ण और 
अलंकार अत्यधिक महत्वपूर्ण है । क्योंकि वर्ण, अलंकार आदि के अभ्यास से जब 
कंठ के गुण-धर्म बढ़ जाएं अर्थात्‌ आवाज बन जाए तब गीत आदि का प्रयोग होना 
चाहिये । 


इसी कारण अलंकार और वर्णों, का सांगोपाग निरूपण करने के पश्चात्‌ 
भरत ने "गीतियों" का विवरण दिया है” । अभिप्राय है कि कंठ स्वरों को 
करने के बाद ही गीति का क्रम होना चाहिए । आचार्य अभिनव गुप्त ने "गीति" 
की व्याख्या दी है गीति स्वर और पद से परस्पर समिश्रण का भाव है? । 


गान्धव में गीति या गान ही ऐसा पक्ष है जिसमें गान्धव के त्रिविध 
स्वरूप स्‍्वर-ताल और पद का समन्वय होता है वादन की क्रिया में केवल स्वर 
और ताल का समन्वय होता हैं । इसीलिए संगीत में वादन, गायन के ऊपर आश्रित 


आया आओ. जा. सॉकिमो. संता. कई. जाओ... धाम... सॉइम.. आरा. बा. जा. आए. धन. पास... गत. पेंचश.. सादा. पकाक. जात. आय. आता... पडा. जांधा'.. धायवा.. सका. धाये.. आता. गोपी. सा. सके... जाओ. सबक. साल. समय... सता... पाक. सके. जाओ... कप... गाल... ध्यायत.. सा, भरा... आ.. ऋाध।.. ऋाया.. धमाके... धयाक. भषंषाड.. धा.. धाक 


| . नाएशा0 29/45 शशिना रहितेव निशा विजलेव नदी लता विष्णुयेव 
अविभूषितेव च स्त्री गीत ह 


5 नाएशा0 29/44 एवमेते त्वलइकारा विज्ञेया वर्णसंशत्रया: अथ गीती: 
प्रवक्ष्यामि । 
3. ना0शा0 29 अध्याय अभिनव गुप्त टिप्पणी पु0० - 92 गीतिशब्देन 
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होता हैं । जैसा डॉ0 मुकुन्द लाट का कथन है | 


वर्ण. तथा अलंकारों से युक्त पद लयान्बित गान क्रिया भरत-मत से गीति 
है । "गीतिः छन्दोऊक्षसमन्विता"“ आचार्य अभिनव गुप्त भरतोक्‍त "गीति की 
व्याख्या करते हैं गीत पदमय होती है छन्‍्द और अक्षर से यक्‍त गद्यात्मक स्वरूप 
जो गया जाए वह गीति है? । अर्थात्‌ कंठगत स्वरों की पद य॒ुक्‍त रचना गीति 
है । भरत ने चार प्रकार की गीतियों का उल्लेख किया है । भरत काल में स्वर- 
वर्ण व्रत्ति आदि के विविध प्रयोग के कारण गीतियों के चार प्रकारों का उल्लेख 
मिलता है” । मागधी अर्धमागधी, सम्मभाविता और प्रुथुला ये चार गतियों का प्रचार 


सनक मत के मन 


भरत-काल में था । 


"गीति के लिए आचाय अभिनव गुप्त लिखते हैं यतिताल विभाग वर्ण 
आदि नियम से युक्त गान क्रिया गीति है? । इस गीति में त्रिनिव्त और प्रगीत 


खाद. का. संधाए.. साफ. मिोजी।.. भंधाओं. रधदोश.. साय. नि... कर. जा. गाल... धा॥. साका... एा. आए. साड. पाली. साए।. साओए.. साइकक. सदा. इक. धोदब.- धाम. वाक.. वे... सवओी.. पक... आय. सडक. सके... जब... सात. बादाय.. वाई. लग... गम... पमपश.. सपडभ... साए0.. सकी... जागीी.. था... गाक.. पका... अपर. गमाा.. बाय... साय... सोम. बोध... जीना: 
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3. नाएशा0 29-92 पु०0 पदाश्रया गीतिवर्ण इत्यक्तम । पद च 
प्रव॒त्तीनरूद्धच्छन्दोमयं॑ गद्यरूप॑ चाक्षरात्ममम ॥। तत्र तथा सम्यग गीयतो 
भवन्तीति गीतानां लक्षण! 


4. ना0शा0 29/46 प्रथमा मागधी ज्ञेया द्वितीया चार्धमागधी सम्भाविता तृतीया 
तु चतुथी प्रथुला स्मृता । 


5. नाएशा0 29 पृ0 - 93 तत्रू यतिकालविभागेन वर्णलइकार नियमेन 
लयगानक्रियाविशेषो गीतिरति सामान्यलक्षणम । ः 


20% 


होवह "मागधी गीति" कहलाती है! । अर्थात्‌ भिन्‍न वृत्ति या लय में गाई जाने 
वाली गीति मागधी है । माग्धी गीति की अपेक्षाकृत आधे समय में जिसका गान हो 
वह "अर्धमागधी" है? । 


तीसरी गीति सम्भाविता है जिसका लक्षण है दीर्घ अक्षरों से समन्वित 


गीति. आचार्य अभिनव गुप्त ने सम्भाविता गीति का लक्षण बताया है - "उभयत्रापि 
सम्बन्धीनीयस्तेन बाहुल्यतो यत्र गुरूणि" अर्थात्‌ दोनों गीतियों की अपेक्षा गुरू अक्षरों 
से युक्त सम्भाविता गीति । 


चौथी गीति पुथुला है । जिस प्रकार सम्भाविता गीति गुरू अक्षरों से 


युक्त होती है उसी प्रकार प्रुथुला लघु अक्षरों से यक्त होती है? । 


में प्रयोज्य 
गान्धव में 


आचार्य अभिनव गुप्त मागधी और अर्धमागधी गीतियों को सामनामधुवा 


मानते हैं अर्थात्‌ मागधी और अर्धमागधी गीतियों को ध्रुवाश्रयी मानकर इन्हें 
प्रयोज्य माना जाता था ये गीतिया "गान” नहीं कहलाती थीं” । अभिप्राय 
ना/शा0 29/47 प्रथमपाद - त्रिनिवृत्त प्रगीता या गीति: सामाधधी 
स्मृता । 


ना0शा0 29/47 अंर्धतः सन्निव॒त्ता च विज्ञेया स्यर्धमागधी । 

ना0शा0 29/48 प्रथमपाद सम्भाविता च विज्ञेया गुवैक्षरसमिन्विता । 
ना0शा0 93 

ना0शा0 29/48 द्वितीयपाद - प्रुथुलाख्या च विज्ञेया नित्यं लध्वक्षरन्वित। 


ना0शा0 प्र0 - 94 धुृवाश्रयो योगस्तद्वजमता गीतयो गान्धव एवं प्रयोज्या 
न तु गान इति तात्पर्यम । माशध्यर्धमामध्यौ सामनामधुवास्तु प्रयोजितौ । 
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है कि भरत काल में गीतियों का प्रयोग नाट्य के विभिन्‍न प्रसंगों में धुवाओं के 
अन्तर्गत किया जाता था उस समय "गान" को साधारण मानते थे । 


सम्भाविता और पृथुला गीतियाँ क्रमशः गुरू तथा लघु अक्षर वाली होती 
थी आचार्य अभिनव गुप्त ने इनकी | विशिष्टता के लिए कहा ह है सम्भाविता और 
पथुला जातियाँ करूण तथा रौद्गरस्स से य॒क्त गुरू तथा लघु अक्षर वाली विशिष्ट 
गीतियाँ हैं। । 


इन सभी गीतियों का प्रयोग ध्रुवा के अन्तर्गत किया जाता था "एतासतु 
गीत्यो ज्ञेया धुवायोगं विनैव हि" । 


यहाँ एक तथ्य उल्लेखनीय है कि भरत ने अलंकार एवं वर्षों की पूर्ण 
व्याख्या और प्रयोजन बताकर तब गीतियों का उल्लेख किया है । इसका भाव 
यह हैं कि विविध प्रकार के वर्णाश्रित अलंकारों से प्रथम "कंठ वीणा” को समृद्ध 
बनाया जाय, अर्थात आवाज निर्माण | ए०५०४७ 0०ए॥६८प४४ [_ के पश्चातु ही 
कंठ संगीत की "उपज" गीतियों को समृद्ध बनाया जाता था, बल्कि भरत ने यह 
भी कहा हैं कि बिना अलंकारों के भीति किसी भी प्रकार शोभायमान नहीं हो 
सकती क्योंकि वर्णश्रित अलंकार कंठ को स्वर और श्रतियों की दृष्टि से समृद्ध 
बनाते हैं इस प्रकार गला तैयार होने के बाद ही गीतियों की अभिव्यत्ति. प087 00७ 
होगी । 


तन्त्रवाद्यों की वबादन प्रक्रिया: 


कंठगत गीतियों के स्‍स्वरों को ही दारवी यानी तत्कालीन वीणाओं पर 
बजाने की प्रथा थी । क्योंकि नाट्यशास्त्र के अनेक उल्लेखों से संकेत मिलता है 


फ्सा.. धाा... बुका३.. न... सका. चधक.. जाया. धाकी.. धाक. धात.. साकक.. चडक.. बा जा. गक॑.. आक॑.. सा. माफ. प्रो. क्याड. बेच... गशाऊ-. जा... बडे... जा... प्राका.. खाक. नाक... पु. बा... चा॥.. धाहक. धाक. जाथ.. अब. जया।... का. बा. वाह. कही... सके... अंक. भा. भरा... धाकऔ॑. साय.. बाब.. आए... आांकं:.. कक... आकाए.. व... आबक 


|. ना0शा0 सम्भावितापरथुले --- तेनापसारित्वेनैतद्भवासु हि. करूण रीद्रादिम 
स्सा] नुसारेण गरूलध्वक्षर विनियोगो गीतिषु यथेष्ट भेवेति विशेष: । 
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तन्त्रवाद्यों के वादन में अधिकांश सामग्री "तत्कालीन जातियों" के स्वरों से ली जाती 
थी । भरत निर्विष्ट शुष्क "और" वहिंगीत आदि तल्त्रवाद्यों के वादन के लिए 


प्रयुक्त किया गया है । डॉ0 मुकुन्द लाट ने स्पष्ट किया है कि 'शुष्क” वस्तुत: 


एक प्रकार का गायन था जिसे वीणाओं पर बजाया जाता था । 


स्वयं भरत ने निर्गति और वहिंगीत को शब्द रहेत गायन कहा है 
जिसे वीणाओं पर बजाया जाता था“ । इसी की व्याख्या करते हुए आचार्य अभिनव 
गुप्त ने भी वीणाओं पर बजने वाली सामग्री को निगीत, वहिंगीत और शुष्क गीत 
कहा हैं । इससे स्पष्ट होता है कि तत्कालीन गीतियों को वीणाओं पर बजाया 
जाता था । डॉ0 मुकुन्द लाट के कथन से भी स्पष्ट होता है " छ87980. ४९०१०६९७ 
प्र+#४8708. ७४० इगाह8का& 3)050, एंं४2408, 686 598 38 
847980 70५ 898 720074%847709, 72९€८६७3९ $ 0 38 डणा8 अर३ए/ 


8 8फ्गह ०07 8394443008 प्र7ंपा0प: एडगशह पर्थायंप् 7एत] प8:087 4 
इस प्रकार तत्कालीन संगीत में प्रयोज्य शुष्क, निर्गीत। वहिंगीत आदि शब्द तन्‍त्र 


वाद्यों से वादन के लिए प्रयुक्त किया जाता था तथा इनकी ग्रेयता के आधार पर तत्कालीन 
जातियों और गीतीयों के स्वर स्थापित किये जाते थे । आज भी ,सितार आदि में 
गीतकारी या वादन सामग्री प्रचलित धृवपद, ख्याल आदि गायन शैलियों के स्वरूप 
से ली जाती है । तन्‍्त्रवाद्यों की गेयता का स्वरूप तो पूर्णतः धरुवपदांग से लिया 
जाता है । 


वा. मात... कमा. सं... इज. प्रकेक.. जानी. कक... चले. कक... धाफत. बाक.. ग्रयाह... पाक 7०] कक अं. छाक.. आ कक इक. फडा।. जोडी... ग्रा. बाद... खबके.. चाहा. ब्रा. बसा. वास सम. वाइ॥.. जुढ.. परम... साथ. मिड... आकर... प्रावा३. एक. इक, का... बंध. धया.. आथ.. प्राय. श्रादाक. अआधक जाक साफ. साय मा आय... का 
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2. ना0शा0 निगीतमिति । वादित्रं तद्गतं शुफाख्यं वीणावाद्यम 5, 3।-4। 
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इसी कारण भरत ने क्रमानुसार कंठ की समुद्धि के! लिए वर्ण एवं 
अलंकारों की विशद चर्चा करने के बाद गीति के स्वरूप तथा प्रकारों पर प्रकाश 
डाला है जो प्रसंगानुसार सहैतुक हैं । तद्गबत तन्त्रवाद्यों की वादन प्राविधि | ['2&०४७४ ५७७ | 
की समृद्धि के लिए महर्षि, भरत ने तनन्‍त्र वाद्यों के लिए करण-धातु आदि की 
चर्चा की । 


तन्त्रीकृतातोद्य के घातु-करण, अभिप्राय: 


करण एवं धातु से भरत का अभिप्राय भिजराफ़ या कोण के द्वारा वीणा 
सितार आदि तलन्‍त्रवाद्यों पर किये गये प्रहारों से निकलने वाले "बोल" अर्थात्‌ कोण 
की सहायता से वीणा आदि तन्‍्त्रवाद्यों पर किंस प्रकार प्रहार किया जाए जिससे तन्‍्नत्रवाद्यों 


धन 


पर बोल निकल सकें । यानि करण तथा धातु आदि तन्‍त्रवाद्यों को बजाने की टेक्नीक 
| 7९८४7 (०९ | है । जैसा डॉ0 मुकुन्द ज्ञाट का मत है "धातु" से अभिप्राय 
तन्त्रवाद्य बजाने की विधि "अतएव”" "धातु से तात्पथ” वीणा वादन या वीणा पर निकलने 
वाले "बोलों" का तरीका या विधि” । 


महर्षि भरत ने वीणा पर वर्ती जाने वाली इस विधि धातु” के चार 
प्रकारों का उल्लेख किया है । विस्तार धातु - करण - अविद्ध - व्यंजन धातुओं 
के इन चार प्रकारों के अन्तर्गत तत्कालीन” वीणा-वादन की समस्त क्रियाएं सम्पादित 
करने की विधियाँ निहित थी । आज भी सितार आदि तन्‍त्रवाद्यों में भिजराफ आदि 
के प्रहारों में भरत निर्दिष्ट विस्तार - करण आविद्ध आदि धातुओं के स्वरूप को 


सं. सा... सम... धक.. सदत.. भाखा।.. गा... जा... सकक.. भाता.. भा... साथ. धाक. आक. आया... साका.. गम... से... धथाक.. पाक. सकी... जाये. भॉडत. जनक. था... आक!.. बात. सकता. आंदय.. चा. धाम. धाड. जाय. धाकक. धाइक. सा. वात. धाज़ाऊ.. इक. चाय. चायाएी. धारा. .ग्याथ.. साथ. धागा. सही. धायत.. आया. धथत.गडड़यो. ाथय.. रयाके. वाहक 


| . ना0शा0 29 प्रृ0 - 94 एवमलंकारप्रसंगेन गीतय उक्ता: 


2. दत्तिलम - डॉ0 मुकुन्द लाट पृ0 - 96 फछ8८प ध्रव8 & ८७४॥ ४९१8- 
८7082 ४० ं॥6 ई€ट्शाय दुणए8 ०६ 7048फ9778 ३75४पाा&7८७8 . 


3. ना0शा0 29/50 विस्तार: करणश्च स्यादाविद्धों ब्यंजनस्तथा 
चत्वारि धातयो गेया वादित्रकरणाश्रया । 
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देखा जा सकता है क्योंकि ये धातुएं तन्त्रवाद्यों पर स्वर निकालने के लिए किये 
गये प्रहारों के तरीके हैं । इसी कारण भरत का कड़ा निर्देश है कि तन्‍त्री वादकों 
को इन सभी का ज्ञान होना आवश्यक है । 


धातुओं के इन सभी प्रकारों में करण धूल का सर्वाधिक महत्व था क्योंकि 
करण के विभिन्‍न प्रकारों से तन्त्रवाद्यों के विभिन्‍न बोल बनते हैं जैसा डॉ0 लाट 
लिखते हैं| । ७८878 ([706९४8]]7 ४३॥९ 8०८४ ०६ प57728, 70472, 
9०704प0.८१78, €९६६९८४:ै४४ ७८०.) 8६४०0006 £0%४ ४१९ ४€०७४7१ १७७ 
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अर्थात्‌ भिन्‍न-भिनन्‍न प्रकार के प्रहारों से निमित बोल "करण” है । 


इस प्रकार धातु और करण को भरत ने अत्यधिक महत्व दिया है । 
इसी कारण धातु का विवेचन भरत ने पर्याप्त मात्रा में किया है” । आचार्य अभिनव 
गुप्त धातु” के संबंध में लिखते हैं कोण या मिजराफ़ के प्रहार से उत्पन्न स्वर 
धातु हैं? । वीणावादन में "धातु" अत्यधिक व्यापक रूप में प्रस्तुत किया ग्रया है 
धातु के ही अन्‍्तर्गग करण आदि आते हैं । आधुनिक संगीत की दृष्टि से भरत 
निर्दिष्ट "करण" -को सितार आदि के बोलों की संज्ञा दी जा सकती है और धातुओं 
को बोलों की लड़ियाँ कहा जा सकता है । ये लड़ियाँ वीणा या सितार आदि 
|. दलत्तिलम॒ पृ0 - 96 
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3. ना0शा0 पृ0 - 95 प्रहारविशेषजन्या : स्वरा: । तत्समुदायोदपि जन्यशकल्पमानो 
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तन्त्रवाद्यों पर लगातार प्रहार करने से निर्मित की जाती है । जैसे सितार के 
तार पर मिजराफ़ से प्रहार किया जाए तो निकलने वाला "दा" या "रा" बोल को 
भरतोक्त “करण” है । इन्हीं करणों या बोलों की मिश्रित लड़ी या बोलों का 
समूह 'धातु” कही जा सकती है जैसे ददिरदारा, दिरदिरदारा आदि दा या रा बोल . 
का मिश्रित स्वरूप है जिसे हम भरतोक्त धातु कह सकते हैं । जैसा आचारय अभिनव 
गुप्त लिखते हैं "तदाश्रया:" अर्थात्‌ करण आदि प्रहारों से उत्पन्न स्वर धातु है! । 
विस्तार - करण आदि धातु के चार भेदों के अतिरिक्त भी इनके अनेक उपभेद 
हैं | धातु के ये भेद तत्कालीन वीणाओं को बजाने के भिन्‍न-भिन्‍न तरीके या 
टेक्नीक्स थीं । 


५ क्स्तार धातु: 


विस्तार धातु वीणावादन में कोण से तन्‍्त्री को छेड़ने की वह विधि है 
जिसमें प्रहारों की संख्या के अनुसार बोल निर्मित किये जाते हैं । विस्तार धातु 
का अभिप्राय आचाय अभिनव गुप्त करते हैं अर्थात्‌ अंगुली या कोण के प्रहारों से 
' उत्पनन करण या बोल निकालना विस्तार धातु है” । इसका अभिप्राय है कि 
जितने प्रहारों का विस्तार किया जाता है उसी अनुपात में बोलों का भी विस्तार होता 
है इसीलिए इसका नाम सम्भवतः विस्तारज रखा गया हो विस्तार से उत्पन्न होने 


वाले बोल । इस सम्बन्ध में बाबू लाल शुक्ल शास्त्री ने कल्लिनाथ- के कथनको ८: 


उद्धत किया है एक प्रहार से उत्पन्न विस्तार "धातु" आधुनिक सितार वादन की 
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|. ना0?शा0 प्ृ0 - 95 तदाश्रया: प्रह्मरविशेषजन्या इंति यावत्‌ । अंशेन 
सामान्यलक्षण आधुनामुक्तम॒ । 


2. ना0शा0 प्ृ०0 - 95 वाद्यतेडनेनेति वादित्रमंगुलीकोणादि । तस्य यत्‌ करण 
प्रयत्नम तदाश्रया: प्रह्मरविशेषजन्या इति यावत्‌ । 


है प्रदीपहिन्दी व्याख्या ना0शा0 में उद्धत पु0 - 8 / एक: प्रहारभवोविस्तारज: 
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दृष्टि से यदि सितार के बाज वाले तार पर मिजराफ़ से जब एक बार एक प्रकार 
से प्रहार किया जाता है तो “दा” बोल निर्मित होता है उसी प्रकार जब दूसरे प्रकार 
से तार को छेड़ा जाता है तो "रा" बोल निकलता है । इसी प्रकार क्रम से तार 
के अन्दर और बाहर प्रहार करते रहने पर रा, रा, दारारा, आदि अनेक बोल निकलते 
हैं । बोलों के इसी विछ्ततार प्रक्रिया को भरत की 'विस्तार धातु" समझा जा 
सकता हैं । "विस्तार धातु" के विविध प्रकार संधातज, समवाय आदि हैं । आचार्य 
भरत ने विस्तार धातु के चार प्रकारों का उल्लेख किया है! । अर्थात्‌ विस्तार धातु 
के संघातज समवाय - विस्तार - अनुबन्ध ये चार प्रकार हैं । 


तन्त्रवाद्यों पर किये गये प्रहारों की संख्याओं से क्रमशः संघातज समवाय 
आदि धातु प्रकारों की निर्माण प्रक्रिया है । अर्थात्‌ सितार या वीणा पर कोण के 
एक प्रह्दार करने पर जो बोल निकाला जाए वह विस्तारज धातु है फिर इसी की 
संख्या - वृद्धि से दुगने और तिगुने प्रहारों से जो बोल निर्मित हुए वे क्रमशः संघातज 
और समवाय धातु के बोल थे । जैसे दादिरदारा, दारादारा सितारवाद्य पर निकलने 
वाले बोलों की इन्हीं लड़ियोाँ में संघातन "समवाय” धातुओं का स्वरूप दिखाई 
देता है । । ह 


संघातन और समवाय धातुओं के मिश्रण से सम्भवत: अनुबन्ध "धातु" 
प्रकार बनता है । धातुओं के इन प्रकारों में "करण" का सर्वाधिक महत्व है करण 
को आज की तलन्‍्त्रवाद्यों की भाषा में “बोल" की संज्ञा दी जा सकती है । "करण" 
के विविध प्रकारों से धातुओं का निर्माण किया जाता था“ । अतएव करष के ही 
विशेष प्रयोग से संघातन और समवायज धातुओं के क्रमशः: चार और आठ प्रकार के 


बकां. गाया... सधाक. गझामा.. पा$॑. सात. आजुत. चाथाक.. 0... सबक. धगय.. बात... अलत... चाका.. का. जय. भी... काका. ग्रश+. भा. आाक या. का. पमाक. आम. बओं.. गा. जाय. यहांक. के... काका... चामए. आयी... जाय... गधा. या यह आंध्र. जान वा. गेशाओं.. पी... पंत. चाबी... जमा. सबक! जयांदंक... अति. गो... बडा. गा... आए. भा 


|. ना0शा0 29/5। सघातजोष्थ समवायजश्च विस्तारजोषनुबन्धकृतः ज्ञेयश्चतुष्प्रकारो 
धातुर्विस्तारसंज्ञर्च । 


2. ना0शा0 .29/50 द्वितीयपाद-चत्वारों धातवो ज्ञेया वादित्रकरणाश्रया । 
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बोलों का निर्माण होता है । अर्थात्‌ करण के विशिष्ट प्रयोग चार और प्रकार के 
बोलों का निर्माण करते हैं । आचार्य अभिनव गुप्त के मतानुसार "करणानां विशेषेण" 
का अभिप्राय करण के "अवान्तर भेद" इस संदर्भ में डॉ) मुकुन्द लाट लिखते हैं 
वीणा पर विभिन्‍न प्रकार से किये गए प्रहार करना करण है” अर्थात्‌ वीणा पर बोल 
निकालने की टेक्‍्नीक | १'९०८४7४ (७९ | भरत निर्दिष्ट करण है "करण" 
के विविध प्रयोग ही अन्य प्रकार की धातुओं का निर्माण करते हैं? । संघातज 
धातु की विधि में तन्‍्त्री को ऊपर तथा नीचे छेड़े जाने पर जो बोल निकलते हैं। 
वे वीणा के मन्द्र तथा तार स्वरों की निर्मित करते हैं? | "अध: ऊध्ब:" को आचार्य 
अभिनव गुप्त ने दत्तिलाचाय के मत को उद्धृत करते हुए स्पष्ट किया है संघाजत 
विधि में ऊध: ऊध्व: से अभिप्राय वीणा पर मन्द्र और तार सप्तक के स्वरों की 
निर्मित । "मन्द्रतारस्वरा॑वीणायामधरोत्तरजौ.!. कक पश्चात्‌ संघातज धातु के 
द्वाव॒त्तर और द्विर्धर प्रकार बनते हैं अर्थात्‌ वीणा की तन्‍त्री के उत्तर भाग में जब 
दो बार वादन किया जाए तो वह '"द्वावृत्तर” प्रकार है । जब वीणा के अधर भाग 
में तन्‍्त्री की दट्विवारवादन करने पर द्विरध प्रकार बनता है । यहाँ पर उत्तर और 
अधर से अभिप्राय वीणा का उत्तर भाग यानी तुम्बे के निकटस्थ निकलने वाले स्वर, 
मध्य सप्तक के स्वर होते हैं और अधर से अभिप्राय, वीणा की खूटियों के निकट 


आया. पयाता. धाको.. 'याइ।. सा. मिथ. का. पाक... साड.. चाथा>.. शोक... संग. चाय... जाम... जाक. सयांगं. गा. धाकत.. धाक.. जाकक.. सय.. पहनी. धा0. साकुक. पाक. ए॥+. ाथ+. आगआ.. गधक. साझा. का. धक. चामाय.. धाबी सब... काका. भा... पक. पा... धाद।.. पराक.. पाक... गा... धागा. सास... प्र... अब)... गधा. पक. 0... भा. गाल 


| ना0शा0 29/53 पृर्वश्चतुरविधस्तत्र पश्चिमोष्वरोवध: स्मुतः । करणानां 
विशेषेण विज्ञयौ तौ प्रथक - प्रथक्‌ । | 

१ ना0शा0 प्र0 - 96 क्रियाविशेषादवानूतरभेदा इति । 
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4. ना0शा0 29/96 - "क्रिया विशेषदवान्तरभेदा इति" 

है नाएशा0 प्र०0 - 96 अधश्चोध्व चेति । नात्र विकृतभौत्तराधयम । 


किन्तु शरीरे यावदधरोत्तरजौ मन्द्रतारस्वरा॑ वीणायामधरोत्तरजौ यथाह 
दत्तिल । 
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वाला भाग, उस स्थान से मन्द्र स्व॒रों की उत्पत्ति होती है अतएव वीणा के अधर 
और उत्तर भागों से निकलने वाले स्वर भरत- निर्दिष्ट मन्द्र और मध्य स््रतक के 
स्वरों का संकेत देते हैं जो अपने आप में वैज्ञानिक है । अधर और उत्तर भाग 
पर पुनः दोवार प्रहार करने पर "द्वावृत्तर" और 'द्विरधर" प्रकार बनते हैं। । ये 
संघातज धातु से वादन प्रकार हैं । आचाय अभिनव गुप्त इसका स्पष्टीकरण करते 
हैं इस प्रकार अधर और उत्तर स्वरूप को लेकर संघातज धातु के प्रकार बनाये 
जाते हैं: । 


इसी क्रम में वीणा की तन्‍्त्री को पहले अधर भाग में फिर उत्तर भाग 
में छेड़ने पर "उत्तरावसान" संघातज धातु का प्रकार बनता है" । भाव यह है कि 
वीणा की तनन्‍त्री को पहले अधर और फिर उत्तर भाग को छेड़ना उतरावसान धातु 
प्रकार बनता है । इसी प्रकार "उत्तरावसान” के विपरीत वीणा की तन्‍त्री को पहले 
उत्तर भाग में फिर अधर भाग पर छेड़ने से "अधघरासन धातु" की प्रक्रिया की 
जाती है? । अभिप्राय यह है कि वीणा पर ऊपर नीचे, नीचे ऊपर प्रहार किये 
जाने पर भिन्‍न - भिन्‍न बोलों की सृष्टि होती है जो संघातज धातु के अन्तर्गत 
आती हैं । 


इसी प्रकार समवायज धातु के अन्तर्गत भी भिन्‍न - भिन्‍न प्रकार के 


प्रहारों से अनेक बोलों की सृष्टि की जाती है । आचार्य अभिनव गुप्त के “मत से 


5 


'समवायज के ये प्रकार आठ हैं जो निम्न हैं “अथ समवायस्य भेदाष्टकमाह””? | 


काका. धाथक... जा. समा... पक. भा... पायक.. साफ... परयक. धाता.. बगां.. ग्रे... धारक. खाए. भ्राक कक. वाला, स७.. भाक.. भा. जा. आकर. बी)... आर... सा. साफ. धधाक.. थक... साजढे. आओ. चाकाए.. धथाक.. धाय>.. जाए. 0... गया. बा... साथ... गाए... सका... ग्राक. वाक. अकोी.. पथ... भरत... धान. चाह... आला. पर... पाया. बढ 


|. ना0शा0 29/55 "प्रथम पाद द्विरूत्तरों ट्विस्धरस्तु" 


2. ना0एशा0 प्र० - 96 एवमघरोत्तरस्वरूपमभिधाय तत्कृतसंधातजस्य भेदचतुष्कं. 7 
सूत्रयति संधातज इति । 

3. ना0शा0 प्0 - % अधरादिश्चोत्तरावसान । 

4. ना0शा0 29/53 द्वितीय पाद तथोत्तरादि:पुनरप्यधरावसानश्च । 


5. ना०0शा0 प्र० - 96 
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जैसे त्रिखत्तर - त्रिधर - द्विरधरोत्तर - द्विरधर - 


हे त्रिरत्तर धातु में वीणा की तन्‍त्री पर उत्तर भाग में तीन बार प्रहार 
करने से बोल निकालना । 


28 त्रिधर से अभिप्राय है वीणा के अधो भाग में तन्‍्त्री पर तीन बार वादन 
करने से बोल निकालना । 


के. "द्विख्त्तरावसानश्व” का अर्थ है दो बार अधर और एक बार उत्तर 
भाग में प्रहार करने से निकलने वाले बोल । 


4. "द्विखत्तरोष्प्यधरमध्यरंच" से अभिप्राय है दो बार उत्तर भाग में एक 
बार शध्य और एक बार अधर पर छेड़ने से निकलने वाले बोल । 


5. मध्योत्तर से अभिप्राय है मध्य और उत्तर भाग में छेड़ने से निकलने 
वाले बोल । 
6. उत्तरमुखो, मध्योत्रों आदिबोल निकालने की प्रक्रिया .हैं जिनमें क्रमश: 


उत्तर मध्य और अधर भाग में प्रहार किया जाता है इस प्रकार वीणा 
तन्‍्त्री के नीचे ऊपर और मध्य भाग में एक, बार, द्विबार और तीन बार 
प्रहार करने से विभिन्‍न प्रकार के बोलों का निष्कासन होता है । 
ये बोल समवाय धातु के अन्तर्गत आते हैं । 


कक. सोम. आकक.. जाओ. वऋक. धागा... सता. गयी... प्रद्ा. आफ... जात... बाड़े... संग... धमक. समा... पाक. जाकर... स्रगा.. गत. चाएत. आए... पाक अंक... डक. चंबा... या. धाहके... पायी... बाइक. अंक... गो... आए जाया शक. अायंश. चाय... आजाड चााक. साझा. पक पाक. गायक. महक. आजा पाला... बहा: सात. पावाछ. आशा. बाबत. पड. फीड 


|. ना0शा0 29/56-57 
समवायजस्तथा स्यात्‌ त्रिरूत्तरीस्त्रधर विज्ेय: 
द्विरधरोत्ततगा [रो धारान्तो [द्विरधश्चो| रोध्थो [तरविरामश्च| उत्तरुखो 
ट्विरधरों द्विछबत्तरावसानश्च । 
भध्योत्तरो द्विरधरों द्विख्त्तरोप्प्यधरमध्यश्च । 
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इसी प्रकार अनुबन्ध धातु के चौदह प्रकार हैं जिनसे विभिन्‍न प्रकार के बोल 
निकाले जा सकते हैं. । आचार्य अभिनव गुप्त "अनुबन्ध धातु" को वे बोल मानते 
हैं जिनमें विविध बोलो का मिश्रण होता हैं” । अर्थात्‌ मिश्रित बोल अनुबन्ध धातु 
के अन्तर्गत आते हैं जिनकी संख्या चौदह है । करण धातु के पाँच भेदों का 
उल्लेख "नाट्यशास्त्र"” करता है । यथा रिभित - उच्चयनी रीभितो - हाद - अनुबन्ध। 
आचार्य अभिनव गुप्त के मतानुसार रिभित से अभिप्राय - प्रथम दो प्रहार लघु तीसरा 
और गुरू से रिभित धातु बना । रिभित का अभिप्राय नवां गुरू तथा अन्य लघु होने 
उच्च से अभिप्राय पन्‍चम । 


हाद का अथ॑ लघु से है तथा अनुबन्ध से अभिप्राय इन सभी रिभित, उच्च, 


हाद आदि के भेदों से अनुबन्ध इस प्रकार पाँच प्रकार के करण धातु है । 


इस प्रकार तृतीय, पन्‍्चम, सप्तम और नवम के यथा क्रमानुसार वीणा 
वाद्य पर मिश्री भाव से "सर्वरनुबन्धकृतौ" बजाए जाने पर करण धातु का बोध 
होता है? । 


इस प्रकार आविद्ध धातु के भी पाँच प्रकार हैं । क्षेपः प्लुत-अतिपात- 


कक. उकाक 3. नाक. पक. 'इीक. खाक. मा. द्राोक. पाए. पक. धमाक.. साखाए.. साख. जार. सका. चओे.. ओम. सिय॥:. सादा. धाक+.. राके. साक.. फेडओ.. सी. भांओीर. 6. ड्रमाओ... मादक... दा». था. साल... रमकक.. साथ. सा... सा. का. 9. चावत.. सात. सार. डरका.. पायोक. मत. चाही)... साथ... चाय. भा. समा... सा... धाम 


| . ना0शा0 29/58 अनुबन्धस्तु ज्ञेयो व्याससमासाश्च नियतमेषांहि एवं चतुर्दशविधो 
विस्तारों धातुराख्यात: । 


9: ना0शा0 प्ु0 - 97 व्यासों भेदानां मिश्रत्वेन प्रयोग । .... अनुबंधयते 
मिश्री क्रियते भावों यत्रेत्यनुबन्ध । 
3. ना0शा0 29/59 रिभितोच्चयनीरीभिते । [ता| हादस्तु तथा अनुबन्ध: 


स्यात पन्‍्चविधो विधो विज्ञेया विस्तारों करणधातु: । 


4. ना0शा0 29/प0 98 आदौ द्वौ प्रहारी लघु तृतीयों गुरूरिति रिभितः पन्‍्चम 
हत्यच्च । सप्तम इति नीर [रि| भितः नवमो गुरूरन्य लाधव: । ह्थो 
लड़व्य इति । एतदूभेदानुबवन्धनादनुबन्ध इति । पन्‍्चधा क्रिया बाहुल्यात्‌ 
करण धातु: । | 


पा ना0शा0 29/60 त्रिकपन्‍्चमसप्तमनवकैयथाक्रम॑ संयुतो भवेद्गा्रे सवरनुबन्धकृतौ 
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अतिकीर्ण - अनुबन्ध' महर्षि भरत ने आविद्ध धातु के इन पाँच प्रकारों के लक्षणों 
का भी उल्लेख किया हैं यथा दो तीन, चार और नौ प्रहारों से किये गये आविद्ध 
धातु के लक्षण समझे जाएं: आचार्य अभिनव गुप्त ने इन लक्षणों को अच्छी प्रकार 
स्पष्ट किया है जैसे लघु से द्विकं, चार लघु इसी क्रम से नौ लघु अर्थात्‌ लघु प्रहारों 
से आविद्ध धातु बनती है? । यहाँ भरत का अभिप्राय आविद्ध धातु के अन्तर्गत 
विशिष्ट प्रहारों के द्वारा बोल निकालना हैं । आविद्ध धातु के विभिन्‍न प्रहारों 
से यही संकेत मिलता है कि वीणा की तन्‍्त्री पर मिजराफ के प्रह्यार करने की 
विविध विधियाँ इसीलिए भरत का मत है 'ह्विस्त्रिचतुष्कनवकैः प्रहारै: क्रमशः कृतैः" 
इसी प्रकार वीणा की तन्‍त्री पर अंगुली और अग्ठ आदि के द्वारा तरह - तरह से 
प्रहार करने और स्पर्श करने से बोल बनते हैं बल्कि इसे यो समझना चाहिये कि 
जिस प्रकार आज तन्‍त्रवाद्यों पर भीड़ आदि का कार्य किया जाता है वहीं कार्य व्यंजना 
धातु में निर्दिष्ट “पुष्प॑ कलतलनिष्कोटितं” जैसी क्रियाओं से किया जाता रहा 
होगा । 


इस प्रकार की क्रियाएं व्यंजन धातु में दस प्रकार से की जाती थी । 


यथा - 


व्यन्जनधातो: प्ष्प॑ कलतलनिष्कोटितं तथोड्धस्म॒ रेपत्रेडनुबन्ध - संज्ञोअनुस्वनितं 

बिन्दुरवमृष्टम । 

|. ना0शा0 29/6। क्षेप: प्लुतो तिपातोतिकीर्णम [णो:5| अनुबन्ध सरितम 
आविद्धों विज्ञेयो धातुब पन्‍्चविध एवं । 

ह् ना0शा0 29/62 द्विस्त्रिश्तुष्कनवकै: प्रहार: क्रमश: कृतेः अविद्धधातुविज्ञेय: 
सानुबन्धविभूषित: । 

है. ना0शा0 पृ० 98 लघुरिति द्विक॑ लघुश्चतुर्लधुरित्येके । एवं यावन्‍नवक 


अन्य तु क्रमशद्वलक्षणालघुसन्चयरूपत्वमेव प्रह्राणां मन्यन्ते लघु प्रहारत्वादेव 
भास [त| आविद्ध धातु । 
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के अंकल कि जडे इति दशविध: प्रयोज्यो वीणायां व्यन्जनो धातो पुष्प॑- 
कल - तल - निष्कोटितं - उन्मुष्टम - रेफ - अनुबन्ध अनुस्वानितं - बिन्दु- 
अवमृष्ट इस प्रकार व्यंजन धातु के दस प्रकारों का उल्लेख है । 


“पुष्प” व्यंजन धातु कनिष्ठ अंगुली और अंगूठे से तनन्‍त्री पर प्रहार करना 
पृष्प॑ कहलाता है? । 

अंगूठों के द्वारा तन्‍्त्री पर स्पर्श करते हुए बोल निकालनाँ “कल" धातु 
कहलाती है? । 

इसी प्रकार वाम हाथ के अंगूठे से तन्‍्त्री दवा कर दक्षिण हाथ से स्वरों 
को निकालना " तल " धातु कहलाती है । 


सभी अंगुलियों के द्वारा एक ही स्वर निकालना" रेफ” कहलाती है? । 
इस प्रकार महर्षि भरत ने धातु और करण तथा उनके अवान्तर भेदों के द्वारा 
'तन्त्र-वादन की 7'€८शाय 4५९७ का बहुत ही सूक्ष्म विवेचन प्रस्तुत 
किया हैं । 

मूलतः: विस्तार - करण - शथशाविद्ध - व्यंजन आदि चार धातुएँ हैं। 


इन्दीं के अवान्तर भेद निम्न हुए - 


सम». काम... साथ... खा. का... सी. जाम. लाक॥.. क्‍काओ. पओ।. पक. पक... अकाथ. का. आाइके.. कक... ग्रााक.. धााक..गरममा. डाला. मामा. समा. धरयाभ.. आग... धक.. 0... सकी... साध. सा. के. जया. चमक. काम. जमा"... साा0.. भा... धरय9... समा. गरम. धरम... साय... शा... घामको..ानके. पमामन.. पक... धा.. बा... मका,.. धाम 


| . ना0शा0 29/69 


2. ना0शा0 29/69 प्रथम पाद कनिष्ठागुष्ठ संयुक्त पुष्पमित्यीभराज्ित । 
3. ना0शा0 द्वितीय पाद अंगुष्ठाभ्यां सम॑ तन्त्रयो: स्पशैनं चत्‌ कलं बुतन। 
4. ना0शा0 29/65 अंगुष्ठाभ्यां सम॑ तन्त्रयो: स्पर्शनू यत्‌ कलं तुतत । 


5. ना0शा0 29/65 प्रथम पाद - वामन जेडनं कृत्वा दक्षिणेनाहतिस्तले । 
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विस्तार धातु के ।॥4 प्रकार एवं चतुर्देशविधो विस्तारो "धातुदाख्यातः" 
करण धातु के 5 प्रकार - पन्‍्चविधो - - करण धातु: 
आविद्ध धातु फे 5 पा प्रकार - अआविद्ध विज्ञेयो धातुब पत्चविध एव 
व्यंजनं॑ धातु के ।0 प्रकार - इति दशदशविधः प्रयोज्यो वीणायां व्यन्जनोधातु: 
धातु के 34 प्रकारों का उल्लेख भरत ने तत्कालीन वीणाओं के वादनविधि में 
किया है । 


आधुनिक तन्‍त्रवाद्यों के संदर्भ में भरतोक्त धातु, करण: 


भरत ने धातु के इन विविध प्रकारों का इतना सूक्ष्म और विस्तार से 
वर्णन किया हैं कि इनके प्रयोग से समस्त तन्‍्त्रीवाद्यों पर प्रहार करने से निकलने 
वाले समस्त बोलों का एक स्वच्छ स्वरूप स्पष्ट हो जाता है । 


यही नहीं धातुओं के इन प्रकारों से यह भी संकेत मिलता है कि जिन 
धातु से जिन रागों या जातियों में रंजकता की वृद्धि हो उसी धातु-प्रकार को उन 


राग में प्रयोज्य किया जाना चाहिए । 


भरत- प्रोक्त तनन्‍त्रवाद्यों के संदर्भ में "धातु" बोल निकालने की ऐसी 
समीचीन योजना है जिसमें प्रारम्भिक बोल साधन से लेकर कठिन से कठिन वैचित्रय 
उत्पन्न करने वाले बोलों की साधना का क्रम है । जैसे प्रारम्भिक बोल निकालने 
के लिए एक प्रहार से एक बोल, दो प्रहार से दो बोल, उसी प्रकार प्रह्यरों की 
संख्यानुस्तार बोल निकालने का तरीका "विस्तारज" धातु के द्वारा बताया गया है । 


इसी प्रकार करण और आविद्ध धातुओं के विभिन्‍न प्रहारों से वीणा पर 
बोल साधन का अभ्यास हो जाय, उसके बाद भरत ने व्यंजन धातु का उपयोग 


बताया है । 


2/0. 


जिसमें क्रमशः: कल, तल, निष्कोटित अन्मृष्ट, रेफ आदि प्रकारों में 
दाहिने बायें हाथों की अंगुलियों और अंगूठे के उपयोग या प्रहारों से भिन्‍न - भिन्‍न 
प्रकार के वे बोल निकाले जा सकते हैं जिनसे वैचित्र॒य पूर्ण स्वरों की उत्पत्ति 
होती है। । अर्थात्‌ भरत-मत से पहले साधारण बोल निकालने की साधना आवश्यक 
है इस साधना के बाद तन्‍त्री वाद्यों की उच्च स्तर की वादन शैली का विकास किया 
जाना चाहिए । 


आधुनिक सितार - वादन की अधिकांशतः शिक्षा का आधार भरत के 
धातु प्रकार है । जिसमें प्रारम्भिक शिक्षा “बोल साधन" से आरम्भ की जाती है । 
जिसमें तार के अन्दर एक प्रहार से "दा" बोल और तार- के बाहँर प्रहार करने 
से "रा" बोल की सृष्टि की जाती है जिसे भरत का 'विस्तारण” धातु की संज्ञा 
दी जा सकती है । फिर इसी दा ओर रा के मिश्रण से अन्य मिश्रित बोल “दादिर 
दारा" "दारा दिर दिर" बोलों की लड़ियों का विस्तार किया जाता हैं । भरत 
निर्दिष्ट धातुओं के ये प्रकार तन्त्रवाद्यों की बुनियादी #पतं्याशाएंव). 78८ (०8७ 
है, जिनके प्रयोग से तन्त्रवाद्यों पर प्रारम्भिक बोल साधन से क्रमश: वाद्यों की उच्चस्तरीय 
तालीम का विधान निहित हैं । डॉ0 मुकुन्द लाट ने लिखा हैं - डरशक्षष्व८४ ०. (6 
००ा्रप:व८7ए, चए3, 8 8४० ढायते ऐवड76 8207658 पए०णा. एव 
700. ०777 ४6  0€७०८४४४०७९४ $+६-8 ४€०्याए वृषपछ०8छ ४ +श्ा870॥, 
४७ 8६॥350. बघ्था8९७ पी. ं०फर्ो८3 यंग पर्5. 8ए220०११6547 
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वीणा वबादन की ९८४४३ ०१०९७ अपने में इतनी समृद्ध है जिसमें क्रमशः 
एक-एक स्वर, एक स्वर पर ही तीन, चार स्वरों को निकालना तर्जनी के नाखून 
से तन्‍्त्रवाद्यों पर बोल निकालने की विधि, इसी प्रकार दायें - बायें हाथ की अंगुलियों 
और अंगूठे के स्पर्श या प्रह्दार से तन्त्रीगत अन्य कठिन तथा वैचित्र॒यपूर्ण स्वरों को 
निकालना व्यंजन धातु के तल, कल, रेफ निष्कोरित आदि की सूक्ष्म जानकारी 
नाट्शशास्त्रकार देता हैं! । प्रचलित संगीत के संदर्भ भरत-निर्दिष्ट वीणा वादन 
की ये एल्व्गा+दृण8४5 खरी उतरती है । आधुनिक तन्‍त्रवाद्य सितार आदि 
पर निकलने वाले दा, रा, दिर आदि भरत के "करण" धातु और इन बोलों के 
मिश्रण से बने, दादिरदारा दिर-दिर धारा आदि भरतोक्त विस्तार धातु के प्रकार 
है अन्तर केवल यहीं हैं कि आज संगीत में प्रयुक्त होने वाली इन विधियों की संज्ञा 
परिवर्तित हैं । एक तथ्य और उल्लेखनीय है कि भरत ने कंठ संगीत में प्रयक्त 
गीतियों से पूर्व आवाज निर्माण के लिए वर्ण एवं अलंकारों की पूर्ण विवचना की 
है तथा तन्‍त्रवाद्यों के प्रकारों से पूर्ण वीणा वादन की पूर्ण ए४८थार्प वृण०्8. का 
विश्लेषण किया । इस प्रकार कंठ एवं वीणा दोनों में स्वर - निकास की जानकारी 
दीहै। 


तन्‍्त्रवादन की प्रक्रिया में वत्तियों का स्थान महत्वपूर्ण है अतएव भरतोक्त 


वृत्तियों का उल्लेख करना आवश्यक है । 
वृत्तियाँ: [तन्त्रवादन की शैलियों| 


आज की तरह भरत काल में भी तन्‍त्रवाद्यों की भिन्‍न-भिन्‍न वादन 
शैलियाँ थीं जिनका निर्माण धातुओं के विविध प्रयोगों तथा तनन्‍त्री पर किये गये 


कम. सन. बात 3. पाक. आए. नारा... पुन. जी. धमा. सा. था... गमक..)ध0.. कब. चक.. साथ0.. रब. गक..चादत..गाक0..)क.. सा. गा... सक.. सह. जात सात... धयाडी.. गाढ़ा. धड. थक. रहे. सके. के. गा. थक. सी... शान. प्रान्‍. धरा. कमी. माह. आंदुक..आथ. आइ#'. पक. चित. धाइ+. भाक 


| . ना0शा0 29/64, 65, 66, 67 
कनिष्ठागुलष्ट संयुक्त पुष्पमित्यभिसंज्ञितम । 
अगुष्ठाभ्यां सम॑ तन्त्रयों स्पशैन यत्‌ कल॑ तु तत्‌ 
गुवैक्षरकृता तन्त्री विन्द्ररित्यभिसंजितम । 
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भिन्‍त - भिन्‍न प्रहारों से उत्पन्न बोलों के द्वारा निर्मित की जाती थी । भरत ने 


वीणा वादन की इन्हीं शैलियों या 5५ए०॥०७ को "वबृति" कहा है । वादन 


की ये पद्धतियाँ वस्तुतः धातुओं के विविध प्रयोगों पर निर्भर थी इन्हीं वृत्तियों 
पद्धतियों पर तत्कालीन वीणा - वादन आश्रित था । व्रत्तियों भरत ने तीन 
बताई है| । 


डॉ0 मुकुन्द लाट ने आचारय अभिनव गुप्त के मत को उद्धत करते हुए 
लिखा है - 
7707. #777748एच. 5939, 48 7:79 पगप्ठमय ८87 0४9०६४7०९४ (४7७8 
000707 07 त07गक्षाए८& 05% डफे०प्वांप्रव:70 04 इ०ाह8. +:7 
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अर्थात्‌ भरतोकत वृत्तियाँ कंठ - संगीत और वाद्य संगीत की वह विधि है जिनमें 
गीत और वाद्यों पर निकलने वाले विभिन्‍न बोलों का सिद्धात्त निहित रहता है 
और इसी के अनुरूप गीत और वाद्य के 5६ए०॥७४ का निर्माण है? । इसीलिए 
भरत ने तीन प्रकार की व्रत्तियों का उल्लेख किया है तिसृणामपि वृत्तीनां । 


| . चित्रावृति 
दक्षिणा वृति 
3. व॒त्ति या वार्ततिक वृति । 
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चित्रायृति - यह तत्कालीन तन्त्रवाद्यों की वह शैली है जिसमें तत्‌ वाद्यों की 
प्रधाता तथा गीत की गौणता रहती है ततृवाद्यप्राधात्य गीतगुणतेतिचित्राग्ृत्ति: 
आचार्य अभिनव गुप्त चित्रावृति के संबंध में व्याख्या करते हैं ततवाद्य प्रधान 
चित्राकृत” है । डॉ0 मुकुन्द लाट के शब्दों में जब तत वाद्य प्रधान और गीत 
गौण होता है तब चित्राव्रति/ है । भरत ने चित्रावत्ति के लक्षणों का निर्देश 
दिया है जिसमें वाद्य ताल - द्भधततय - समायति - अनागत ग्रहों की प्रधानता 
होती हो वह चित्रावृति है" । चित्रावृति वाद्य प्रधान होने के कारण इसमें दुतलय 
की प्रधानता स्वाभाविक है । अर्थत्‌ चित्रावृति वाद्यों के अनुकूल गुणों से युक्त 
रहती है । इसी कारण इस व्त्ति में वाद्यों की प्रधानता मानी गई हैं । 


द 


दक्षिणाव॒त्ति: ' मर 


दक्षिणाव॒त्ति चित्राव्ृत्ति की ठीक विपरीत है । “एतद्विपययस्तु दक्षिणा- 
वृत्ति:” । अर्थात्‌ दक्षिणाव॒त्ति गीत प्रधान होती है । आचाय अभिनव मुण्त 
दक्षिणाव॒त्ति की व्याख्या करते हैं जिसमें गीत विशिष्ट हो और तदुनुकूल व्यवहार 
किया जाए तो वह दक्षिणा वृत्ति है” । अर्थात्‌ गीत की प्रधानता और तत्वाद्यों 
की गोणता रहने के कारण इस वृत्ति में गीतों के अनुकूल किया जाता है । 
अर्थात्‌ गीतों का प्रयोग इस बृत्ति में अधिक निपुर्णता के साथ किया जाता है । 
आचारय भरत ने दक्षिणाव॒त्ति के लक्षण बताए हैं ताल-यति-गीति-लय-मार्ग आदि की 


अंक. डक... जाम. आकार... पक. भिकक. दिए. दबा. धादक.. गराा0. धान. सा. सा... गाय. काया. एके... गाए. धराथा.. भाषा. धान. सा... सम... स्‍ाक..सा.... या आल. जाए... जर्य॑. जाक.. फार0.. कक... सा... सकता... जाएत.. गगाह. से. सच... जात... सके... साया. सा. सांकओ.. धयाा.. या. चायओं.. गा. पाषीत... राह... पाला 


|. ना0शा0 पृ० - ।॥0। गीत॑ हि विशिष्टं स्थानीय ग्रधानं तदनुकूलाश्चायं॑ 
व्यवहार: | 

95 ना0शा0 प्र0 - ।॥00 तत्वाद्यप्राधान्य गीतगुणतेति चित्रावृत्तिः । 
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4. ना0शा0 प्र0-0। तत्र चित्रायां संक्षिप्तवाद्यतालद्गुतलयसमायतिरनागतग्रहाणां प्राधान्यमु। 
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प्रधानता इस बृत्ति में होती है। । अभिप्राय है कि दक्षिणाव॒त्ति गीति प्रधान होती 
है और इसी कारण इस व्र॒त्ति में की जाने वाली संगीतात्मक क्रियाएं गीति के 
अनुकूल की जाती है । जैसा डॉ0 मुकुन्द लाट भी लिखते हैं इस बत्ति में गीति 
का प्रभुत्व वाद्यों पर होने के कारण वाद्य गीतों का अनुसरण करते हैं: । गीति- 
प्रधानता से इस बृत्ति में लय, ताल, ग्रह आदि गीति के स्वरूप के अनुसार प्रय॒क्त 
किये जाते हैं । अर्थात्‌ गीतों की प्रधानता इस वृत्ति में विलम्बित लय चतुष्कल 
ताल गोपुच्छचति-अतीतग्रह तथा मार्ग आदि का प्रयोग किया जाता है? । 


ष् 


वृत्ति या वार्तिक व्त्ति: 


यह वह वृत्ति है जिसमें गीत एवं वाद्यों का समान सन्तुलन होता है 
अर्थात्‌ गीत और वाद्यों का समान रूप से वर्तन यानि प्रयोग किया जाता है । अभिनव 
गुप्त के मतानुसार नाट्य प्रयोग आदि के अक्सर पर गीत और वाद्य का एक 
सम्भाव से वैचित्रुयपूर्ण प्रदर्शन वार्तिक ब्रत्ति कहलाता है” । डॉ0 मुकुन्द लाट 
लिखते हैं - 7४8९ ए४707 ०७१]80 ४४707, ०८८७४३४ थ्र)९7 90070 3078 
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|. ना0शा0 29/तासां ताल गीतिलय यातिमार्गप्राधान्यानि यथास्व॑ व्यंजकानि 
भवन्ति । 


2. दत्तिलम प्र0 - 96 ऐ8 ६8:74 ए:८707 748 ४९ ८077९४७९ 0०६ 
०407%8 +ऋ7 ल्‍:7: 80708 ००८०८७ए०३९७४ (-7१6 (9083407407 0०४ ४ 
४90०700७४८७ 70 त077787635 0०7९४ 77577७॥९7८87 0469778 
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3. ना0शा0 29 प्र० - ॥0। दक्षिणायां गीतिचतुष्कलताल विलम्वितलयगोपुच्छाय 


त्यति अतीत गुहाणा प्राधान्यम । 


4. ना0एशा0 प्र० - ।0। यत्र समभेव द्वयोव्यवहारस्वत्र साम्येन वर्तानादु 
वुत्रिनाम । ह 


2/5- 


आचाय॑ अभिनव गुप्त इसकी व्याख्या करते हैं! "जहाँ वाद्य और गीत दोनों के 
गुणों का उत्कर्ष हो वहाँ वार्तिक ब्त्ति"” है वार्तिक या वत्ति के लक्षण है - 


गीत वादित्र, मध्यलय - द्विकलताता - स्योगतायति - समग्रह -< और मार्म की प्रधानता 
रहती है? । 


इस प्रकार महषि. भरत ने चित्रा दक्षणा और व्रत्ति या वारत्तिक इन 
तीन ब्ृत्तियों से यथावसर गीत एवं वाद्यों के समुचित प्रयोग या वर्त्तन पर प्रकाश 
डाला है क्यों कि ब्रत्ति का अभिप्राय किसी चीज का वर्तन करना प्रयोग करना । 
यहाँ भरत की उदात्त प्रतिभा का परिचय इस प्रकार मिलता है कि उन्होंने 
गान्धव में प्रयुक्त होने वाले गीत और वाद्यों के प्रयोग के समुचित अवसर बताएं 
हैं और तदुनुकूल यति, ताल, लय ग्रह आदि का उपयोग बताया हैं । अर्थात्‌ 
भरत - काल में ८]95357०8] [शास्त्रीय] संगीत के वर्तन में पूर्ण अनुशासन 
था । 


चित्रा - दक्षिणा - वार्तिक या वृत्ति के अनुरूप लय, ताल, अक्षर आदि 
से युक्त वीणा-वादन की पद्धति में अनुगत - तत्व और ओध ये तीन विधियाँ है । 
"तत्वौद्यानुगताश्व वाद्यविधय इति” अर्थात्‌ वीणावाद्य को गीताश्रित करने पर उसके 
तीन 559७७ या विधियोँ सम्पादित-की जाती है । के. १02 
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2 ना0शा0 प्ु० - ।0। गुणशब्दोष्जोत्कष. वाची न त्वप्रधानवाची तेन 
वाद्यस्य गीतस्य च गुण उत्कर्षों यत्र प्राधान्यमिति यावत्‌ । 

3. ना0शा0 तथा व्ृरत्ता गीतवादित्रद्विकलतालमध्यलयस्त्रोतोगतायति: समग्रहमार्गीणां 
प्राधान्यम । 


4. ना0शा0 29 - प्रु0 - ॥03 


276. 


यहाँ एक तथ्य उल्लेखनीय है कि भरत ने गीत और वाद्य दोनों का 
पूर्ण समन्वय खखा है "वाद्यगीतोभयगुणानिर्दिष्टास्ता यथा क्रममु" इसका मूल कारण 
है कि भरत की दृष्टि में "कंठतन्त्री/ और वीणा दोनों की. तन्त्रवाद्य है जिनका 
परस्पर समन्वय आवश्यक है । इसीकारण तन्‍्त्रवाद्य वीषा-वादन में तीनों व्रत्तियों 
के अनुरूप तत्व अनुगत और ओध ये तीन विधि भी सम्मिलित की जाती है जो 
विभिन्‍न धातुओं के संयोग से निर्मित होती हैं । इस सम्बन्ध में डॉ0 लाट का 
कथन - 
पएए8४४८४ छड%९€ 76९6७ 820५9]683 ०६ 7757४ण४7८87]  90489778४ 
896 ४९४४९ ४९7६70९७० ४० ४७४ ८776९७ ए77776९७, 7४७ 5359५१७४७ 


४९:४९ ०३७१व60 एव - दापश्र॒व्प्व 470 ०६७०७ , < 


इस प्रकार तत्व, अनुग॒त और ओध भी वीणावाद्यों की विधियाँ हैं । लय - ताल 
वर्ण-पद-अक्षर आदि से युक्त तत्व विधि है । जिसमें गीति तत्व प्रधान होने के 
कारण इसका सम्बन्ध दक्षिणातत्ति से है । भरत के शब्दों में “"लय-ताल-पद- 
यति-अक्षर आदि के प्रकाशन का मार्ग अवलम्बित करके गीत में लीन होकर वाद्य- 
वादन करना वीणा-बादन का तत्व प्रकार हैं? । डॉ0 म॒कुन्द लाट लिखते हैं कि 
गीति के स्वर, ताल, लयपद आदि समस्त तत्वों से युक्त होकर किया गंया वीणाबादन 
तत्व प्रकार कहलाता है । "6४०:४एव . प्रव्व5 त€ापंगढरत 88 व75४प्राढा 
0]894708 +॥ जरा इणाड 5" ईीठ्यओआा। पछ्रवे8 डप्फ्ा८८०)५ 43078: 60 
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अभिप्राय हैं नाट्य के प्रसंगविशेष पर गीत के स्वरूप को पूर्णतः स्पष्ट करने के 
लिए वीणाओं का तदनुरूप वादन करना तत्व प्रकार है । आज भी सितार और 
वायीलन आदि तल्त्रवाद्यों पर गीत शैली के ढंग पर वादन करने की प्रथा है । 
अनुगतशैली वाद्य-वादन से अधिक सम्बन्धित है । इसमें गीति गौड़ है और वाद्य 
प्रधान है । डॉ0 मुकुन्द लाट के शब्दों में 79 [१९ 80089 0७ 957:9५4.6 
77स्‍8300ण॥67708॥]. 80९००॥एथावशाए $0]]0पफ720 ठएप्र ८९८४:६77 
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अनुगत शैली वाद्य और गीत प्रधान होने के कारण इसका सम्बन्ध बत्ति से है । 
तथा 59०९० की दृष्टि से इसमें गीत वाद्य का अनुसरण करने के कारण मध्यलय 
का प्रयोग किया जाता है अर्थात्‌ इस शैली में | 5०४8४ | गीति का. एथशाए . 5]6फ9 
रहता है |। " 8०8 धतव 3 340५  “थशा0700 ” भरत-मत 
से गीत और वाद्य जहाँ अनुसरण करते हैं वह अनुगत है? । डॉ0 मुकुन्दलाट लिखते 
हैं। 7४० 89]]89फ0868 ०74 ४९ 50०78 ००पा० डे ८४९7००१९४९० 
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बल्कि गीत और वाद्य इन दोनों का अनुसारण करते हुए वाद्य वादन करना अनुगत 
है जिसका सम्बन्ध व्रत्ति या वार्तितिक से है। #गपश्व८७ ७9९०८७१7९० ८० ४6 


०७7१7537 ०८०]]60 '"'७+7-7"' 


इसी प्रकार वीणा वादन के "“ओध प्रकार" आविद्ध करण आदि धातुओं से निर्मित 
एक विधि में जिसमें द्रततय रहती है । इसमें पूर्णतः वाद्य-वादन रहता है गीति 
और गीति के तत्वों की पूरी छूट रहती हैं । "अनपेक्षितगीतार्थ” अर्थात्‌ वीणा-वादन 


के इस प्रकार में गीत अनपेक्षित रहता है । इसी कारण इसकी गति द्वत रहती 
है? | 


डॉ0 म॒कुन्द लाट इस संदर्भ में लिखते हैं - ॥7 ०8॥9, 778%पा९7:8] 
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अर्थात्‌ वीणावादन में गीत तथा गीत के अन्य तत्वों को उपेक्षित करते हुए बादन 
किया जाए वह बोध है । इसका सम्बन्ध चित्रावत्ति से है” । 


इस प्रकार वीणा-वादन के लिए भरत ने सभी प्रकार के प्रहारों तथा 
उनके भिन्‍न प्रयोगों व 5:79]6७ का विवरण दिया है जिसे वीणा-वादकों को 
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279. 
जानना आवश्यक है। । 
वृत्तियों का आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में महत्व - 


| "वृत्ति"श का साधारण अर्थ है, स्वभाव, व्यापार आदि, अर्थात्‌ किसी 
चीज का वर्त्तन करना "व्यवहार" करना व्रत्ति कहलाता हैं । किन्तु संगीत के 
संदर्भ में व्त्तियों का अभिप्राय गीत एवं वाद्यगत वे स्वर या प्रहारों से उत्पन्न 
किये स्वरों का वर्तन जिनसे एक विशिष्ट स्वरूप कायम हो सके । जैसा आचार्य 
अभिनव गुप्त लिखते हैं - "यत्र सममभेव द्वयोव्यवहारस्तत्र साम्येन वर्तनाद्‌ व्रतिर्नाम"“ 
अतएव "व्त्ति”" गीत और वाद्यों की एक शैली 5:9]6 या पद्धति है जिनमें 
द नाट्य के विविध अवसरों पर गायन-वादन हेतु प्रयोग किये गये स्वर-लय-ताल- 
यदि आदि के विशिष्ट स्वरूप समृद्ध हो सकें । 


वर्तमान संगीत के संदर्भ, में ब्रत्तियों तथा उनके अन्तर्गत प्रयक्त किये 
गये लय, ताल, यति आदि का अध्ययन भरत परम्परानुसार किया जाए तो यह 
तथ्य अवश्य निकलता है कि गीत एवं वाद्यों की गुणवत्ता | ९ए०७१३४४५ | की 
वृद्धि हेतु इन वृत्तियों का प्रयोग आज भी गायन-वादन में किया जाता है बल्कि 
गायन-वादन की एक पहचान वृत्तियों से की जाती है । धातुभिः सह सुयुकता 
भवन्ति गुणवत्तरा"' भरत के इस सूत्र को आचार्य अभिनव गुप्त स्पष्ट करते हैं 
गीत और वाद्यों की उच्चता याती ९७७।7४०५ की बढ़ोत्तरी इन व्रत्तियों से 
की जाती है? । गीत एवं वाद्य की प्रयोगतशैली में आज यही अन्तर है कि भरत 
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फार्म. 
ख 


ना0शा0 29/79 एवं ज्ञेया वैणे वाद्यविधाने तु धातवतज्ज् । 
ना0शा0 29/प्र0 ॥0। 
ता0शा0 29/72 द्वितीय पाद 


ना0शा0 29/72 आचाय अभिनव गुप्त गुणशब्दोष्च्रोकर्षवाची न त्वप्रधानवाची 
तेन वाद्यस्य गीतस्य च गुण उत्कर्षे यत्र प्राधान्यीमति । 


न हर ;2 
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काल में गीत और वाद्यों का प्रयोग नाट्य के प्रसंगानुसार किया जाता था जबकि आज 
संगीत अपने आप में परिपृष्ट स्वतन्त्र कला है । 


फिर भी गीत एवं वाद्यों की सापेक्षता | ह९०१०८४ए०५८०५ | के 
भाव के रूप में वृत्ति का प्रयोग किया जाता था अर्थत्‌ गीत और वाद्यों का ताल 
भेल परस्पर बना रहे । इस बात का भरत-संगीत में पूरा - पूरा ध्यान रक्खा जाता 
था । इसीलिए गीत में जैसी लघु, गुरू मात्राओं की योजना रहती थी तदनुकूल वाद्यों 
पर आघात करके स्वर निकाले जाते थे । इसी कारण भरत - संगीत में तत्कालीन 
तन्त्रवाद्यों के वादन में जातिगत स्वरों के प्रयोग की परम्परा थी । और इसीलिए 
गीत और वाद्य दोनों की गुणता ९७७।३४६५ के लिए भरत ने वृत्तियों का निर्देश 
दिया है। । अर्थात्‌ गीत और वाद्य दोनों का समान पोषण उस काल के संगीत की 
विशेषता थी । 


आज भी जिस कलाकार की गायकी या वादन शैली में स्वर, लय ताल, 
यति आदि का अच्छी प्रकार से निर्वाह किया जाता है उसकी गायकी को मान्यता 
दी जाती है । 


!2| भरत ने तीन बवृत्तियों को अलग-अलग लक्षणों की विवेचना सोद्देश्य 
की है क्योंकि तीनों व्रत्तियों में लय, ताल, गीत, ग्रह आदि का प्रयोग प्रसंगानुसारपुथक्‌ - 
प्रथक किया जाना इसलिए आवश्यक .है क्योंकि अपने - अपने लक्षणों से युक्त होने 
पर तीनों वृत्तियों चित्रा - दक्षिणा और वार्तिक अपने स्वरूप के अनुसार व्यंजित 
होती रहे” । अर्थात्‌ भरत निर्दिष्ट वृत्तियाँ अपने-अपने लय, यति मार्ग आदि की 
व्यंजक होती हैं । आचाय दत्तिल के मतानुस्तार - | 


आए... सं. बकाया... डी... खाद. ग्रयाथा.. चली. गम... आवक... ग्रथाक... साल. पाक... चाका चाए. सा... परको. गाल. नाक... थी... ओजक॑. ग्राहक... आह. थक. धाभाक. एक. शक. जा. जाए... पड. खाक... सब. ग्राइक.. आापक'. पाध३.. एके. बदथ.धाएथ. आमडी.. आए. धगाय.. आओ... सकी. त्राश.. पाक. पाए... जा... पक... धाक.. पक. धराका.. सा... धडक 


| . ना0शा0 29/7। द्वितीयपादवाद्य॑ गीतोभयगुणा निर्दिष्टास्ता । 


हि नाएशा) प्र0. - ।0। तांसा तालगीतिलययतिमार्ग। प्राधान्यानि यथा-स्व 
|यथाक्रममु] ब्यजकानि भवन्ति । 
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दक्षिणा वृत्तिचित्राश्च वृत्तयस्तास्वयं विधि: 
प्रधानं गीतमुभयं वाद्य चेति यथाक्रमम' 


तीनों वृत्तियों की योजना गीत और वाद्य के संदर्भ में सहैतुक है । 


तीन ब्ृत्तियों के ताल-लय-गीत-मार्ग-ग्रह और यति ये 5 तत्व होते 
हैं जिनसे तीनों वृत्तियों के गीत तथा वाद्य में प्रयोग जन्य स्वरूप स्वतः अलग-अलग 
हो जाते हैं । जैसे चित्रावृत्ति में वाद्यों की प्रधानता होने के कारण इसकी लय द्वुत 
होना स्वाभाविक है । इसी प्रकार दक्षिणा वरृत्ति क्योंकि गीति तत्व प्रधान है अतएव 
गीत के अनुसार इसमें विलम्बित लय का होना नैसर्गिक है । इसी प्रकार वार्तिक 
वुत्ति में गीत और वाद्यों का समान प्रयोग है. अतएव इसमें मध्यलय का प्रयोग वैधानिक 


कहा जायेगा । आज भी गायन - वादन के अनुकूल लय का विधान हैं । ईने... 


वृत्तियों में प्रसंगानुसार लय, यति आदि छः: लक्षणों का समावेश करने पर ही इनके 
भी बन जाते हैं । 


(3 ताल से भरत का अभिप्राय "कला-काल प्रमाण"”“ है । अर्थात्‌ कलाओं 
द्वारा गीत - वादन का कालकृत विभाग ही भरत की दृष्टि में ताल हैं । आचार्य 
अभिनव गुप्त के मतानुसार अत्र क्रिया च ताल: कालों वा । ताल इत्याक्षिप्य गान्धवनाट्यभेदेन 


इत्यस्मस्यं 


यो विषयविभागः कृतः स॒तुच्छ 7 आज की सागीतिक भाषा में गीत या 


वाद्य में प्रयोज्य समय का माप या पैमाना ताल है । कला-काल-प्रमाण । अर्थात्‌ 


की. खा... जोड़. पाली. पैयाआ.. कक... वानी... का... आए. उमकक. आफ... जोक... साई।.. एम. धाके.. धमाका. वाला. जले... ओन७. सदल.. सहायक. आडत.. गोंगए.. अ्रयाक.. बाज... सबक. पहाएय।. चुकी. माकात.. पाया. सायहा. पाया. वैधात. जका.. धा.. दावा. पथ. दाद. चाआ, सा... एकाक.. साले... ग्याक.. पक. सकबा. गए.. चाकत.. कक. भरत. जाका.. चाहती... पा... पाक 


| , ना0शा0 29 दत्तिलाचाय प्र० - ।0। दत्तिलम - 43 

2 ना0शा0 - 3॥/ द्वितीय पाद कालस्तस्य प्रमाण हि विज्ञेयं तालयोगतः। 
3. ना0शा0 3॥/प0 - ।5। 

4 ना0शा0 कला-ताल प्रमाणेन ताल इत्यभीसंज्ञितः । 


282 . 


संगीत के समय का माप या प्रमाण ताल है । इसी कारण भरत ने चित्रा वार्तितकी 
और दक्षिणा इन तीनों के स्वरूप और स्वभावानुसार अलग - अलग तालों का 
उल्लेख किया है चित्रावत्ति में "एककल” ताल, वार्तिक़ में ट्विंकल ताल और दक्षिण 
में चतुष्कल ताल का विधान है । 


4] द्रत)। मध्य और विलम्बित इन तीन लगयों के अनुसार वृत्र्तियों के स्वरूप 
भी तीन हैं” । अभिप्राय है कि कंठ और वाद्य इन दोनों के मर्यादानुसार भरत 
ने लय का विभाजन किया है । वाद्य प्रधान होने पर चित्राबृत्ति में ट्वतलय गीत 
एवं वाद्य दोनों का समान वर्तन करने के कारण वार्तिक व्ृत्ति में मध्यलय, गीत 


प्रधान होने के कारण दक्षिणा व्रत्ति में विलम्बित लय के प्रयोग का विधान है। 


इसीकारण दंत, मध्य और विलम्बित इन तीन प्रकार की लय का विधान हैं । 
आज भी भरत- परम्परानुसार विलम्बित मध्य और द्वतलय का विधान हैं । भरत 
ने द्वत मध्य और विलम्बित लय का क्रम माना है । इसके अनुसार चित्राकृति में 
यदि दो मात्रा तो वार्तिक में इसका दुगुना और दक्षिणा में इसका चौगुणा” । अर्थात्‌ 
द्रत-मध्य और विलम्बितलय का क्रम हैं । जबकि आधुनिक संगीत में मध्यलय 
या बराबर की लय को आधार मानकर विलम्बित यानी धीमी लय और द्वुतलय यानी 
तेज गति को बनाया जाता हैं । इनके अर्थ वही हैं जो भरत ने स्वीकार किये 


कक. का. बम... डरय।. जाओ. रद. पाए. जीने. या. कक. पीधए॑.घपबव.घाका.मत़..व्रके. हक. धान... सक+. डाक... सकह. कक. पाक. डरा. धामड़.. थक... साय. धइक.. पक... जह#.चाके... साया. गदर. मात. धाताक.. धमाक.. फोगडक.. सदा)... पा. चाग।.. सार. कमा. सा. सादे. थापकी.. सदाम.. सन. जद. 


शक्ल, 
कं 


ना0शा0 29 वृर॒त्तों गीतवादित्रद्धिकलताल “दक्षिणायां गीतिचतुष्कल ताल" 
ना0शा0 7॥/ प्रथमपाद - तिस्त्रस्तु वृत्तयश्चित्रादक्षिणाव॒त्तिसंज्ञिता । 
ना0शा0 3॥/5 त्रयों लयास्तु विज्ञेया द्वत-मध्य-विलम्बिता । 


चऔ> (> कीट 


ना0शा0 3।/3 चित्रे द्विमात्रा कर्तव्या वरत्तौसा द्विगुणा स्मृता चतुर्गुणादक्षिणे 
स्यादित्येवं त्रिविधा कला । 
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हैं । इस प्रकार वृत्तियों में लय के तीन स्वरूपों का स्पष्टीकरण होता है । 


!5] "यति" लक्षण से अभिप्राय है लय-प्रयोग का नियम, अर्थात्‌ लय का 
प्रयोग किस प्रकार और किस सीमा तक किया जाए, यह भरतोक्‍त यति है । 
"लयप्रवृत्तवर्णानामक्षणणामयापि वा [चु| नियमों या यतिः सा तु" अर्थात्‌ लय ॒ वर्ण 
अक्षर आदि के प्रयोग का नाम यति है जो गीत और वाद्य के अश्रवित होती है:। 
भरत के मतानुसार "यति" तीन हैं "त्रियर्तिनाम-। समार्यात स्त्रोगतागोपच्छा यति"_। 


भरत के मतानुसार "समायति" द्वतलय से सम्बन्धित है आधुनिक विद्वानों 
के मतानुसार "समायति" में यदि मध्य और अन्त में लय का प्रयोग यदि द्वुत है 
तो द्वतलय अन्त तक रहती है । 


"स्त्रतोतगतायति" भरत के मतानुसार मध्यलय से सम्बन्धित हैं”? । भरत 
के परवत्ती विद्वानों के मत से स्त्रोत की भाँति गायन-बादन की -गति हो तो.. उसे 
स्‍्त्रोगता यति कहा जायेगा । अर्थात्‌ आदि में विलम्बित मध्य में मध्यलय और अन्त 
में मध्यगति से गायन-वादन से उसे स्त्रोतगतायति कहते हैं । भरत के मतानुसार 
गोपुच्छा यति स्थित लय में होती है” । अर्थात्‌ समान चाल से की गई गति गोपुच्छा 


यति है । कुछ विद्वानों के मत से गोपच्छा यति गाय की पुँछ -की तरह अन्त-में'- “ “४ 


गति विस्तृत यानि स्थित रहे उसे गोपच्छा यति कहते हैं । इन तीन यति की 
लय तीनों वृत्तियों से सम्बन्धित होने के कारण इनके तीन प्रकार माने गये हैं । 


॑पक.. पक... कक. छत... प्रमोद. इक. धागे. कक... धंओं.. डक. कया... सुक/.. साख. प्रक्‍के.. मी... सा. मा... पाक... फायर... धड़ेश.. रद. चाइु॥.. सक.. पैमाय.. माफ... धाम... साया. धरा... धाक.. सा0.. धाम. आांधक.. अडबीे।.. पाक. थक. इक. सका. साफ). चाल... साय... धाथाह.. रथ... धमा।. पता... धदा.. भांक.. रथ. अर... साइड. वीके... क्‍काना-. 


| . निबन्ध संगीत पु0 - 452 


25 ना0शा0 34/।।0 त्रियति नाम । सभा स्त्रोतोगता गोपुच्छा चेति लययति 
पाणीनां त्रिविध: संयोग: । सच त्रिप्रकारों भवति । 

3. ना0शा0 ।।3 समायति द्वुतश्चैव लयो यत्र भवेदथ । 

4. ना0शा0 ।।4 स्त्रोतोगता यतियत्र लयो मध्यस्तथैव च । 


5. ना0शा0 ।।5 यत्र स्यात्‌ु तथा चैव स्थितो लयः, यतिश्चैव तु गोपुच्छा । 


284. 
"सच त्रिप्रकारों भवति" । 


6] वृत्तियों में प्रयुक्त ग्रह भी एक सांगीतिक तत्व है जिसका अर्थ है 
ग्रहण करना या उठान । जहाँ से स्वर गीत या ताल का ग्रहण किया जाए उसे 
"ग्रह" कहते हैं । जातिगायन में स्वर-ग्रह प्रयक्त किया जाता है और ताल में 
ताल ग्रह गीत एवं बाद्यों को ताल में बैठानें के लिए "ग्रह” का प्रयोग किया जाता 
है । महर्षि. भरत ने समपाणि - अवपाणि और उपरिपाणि इन तीन ग्रहों का उल्लेख 
किया है । 


जहाँ गीत को. ताल के साथ समान रूप से बेठाया जाय वहाँ समपाणि 
अर्थत्‌ गीत और ताल की समानता हैं । "समपाणि" वार्तिक वृत्ति में प्रयुक्त 
होता है । 


जिसमें ताल गीत से पहले उठे वह अर्ध पाणि है अर्थात्‌ ताल का उठान 
पहले होगा वाद में गीत का प्रारम्भ होगा । 


उपरिपाणि से अभिप्राय है जिसमें गीत का प्रारम्भ पहले हो और वाद 
में ताल का उसे उपरिपाणि कहते हैं । आज यद्यपि नाम - परिवर्तन हो गये हैं 


फिर भी भरत परम्परानुसार त्रिपाणिक का प्रयोग आज भी किया जाता है । आज 


यही त्रिपाणिक ताल योजना में सम-अतीत-अनागत और विषम ग्रह के रूप में 
प्रयृक्ाता किया जाता है । जिनका अभिप्राय "समापाणि उपरिषाणि और अर्धपाणि" 
की भोंति ही हैं । इस प्रकार ताल, ग्रह, गीति, आदि छ तत्वों के अलग-अलग 
प्रयोग से तीनों वृत्तियों का स्वरूप व्यंजित होता है । 


कफ से. लक कक कम. के. कक. कक अर माल. माका.. कब. डकार. डक. काका. ताक. बड़क. पार... साक... कस. गा. कक. राम. सा. फेक. फेक. जप. साथ. पक. ढक. का. का. पाक. बाइक... चाचा. कक. चत.. च.. थक... ९००. धाक..धाक.. गाव. परक..धब.. कक 


|. ना0शा0 34/।।2 त्रिपाणिकं नाम/समपाणिरर्धपाणिरूपरिपाणिश्चेति । 
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॥7| भरत का उद्देश्य तीन तालों एक कल ट्विकल - चतुष्कल का क्रमश: 
इन्हीं तीन वृत्तियों, चित्रादक्षिणा - वार्तिक के साथ जोड़ना था क्योंकि इन तीन 
वृत्तियों में परस्पर सम्बन्ध रहता है । एक का ठीक टद्विगुण दूसरा - दूसरे का 
ठीक द्विगुण तीसरा होता है । चित्रा में द्वतरभाव है इसलिए "एककल"” ताल प्रयोज्य 
है, ब्रत्ति में "समभाव” है इसलिए "द्विकल" ताल और दक्षिणा में विलम्बित लय 
है इसलिए "चतुष्कल ताल" प्रयोज्य है । 


]8] इसी प्रकार तीन वृत्तियों के अनुकूल तत्व अनुगत - ओध का प्रयोग 
किया जाता है 'स्थित भाव" में तत्व का, मध्यभाव में अनुगत और द्वुतभाव के 
लिए ओध का प्रयोग किया जाता है । अतएव तत्व अनुगत ओध का प्रयोग भरत 
ने वाद्यों की विधि के लिए करने का निर्देश दिया है "तत्वौधानुगताश्च वाद्य विधयः"' 
इस प्रकार वाद्य-वादन की विधि में स्थित मध्यलय और द्वुतलय में तत्व अनुगत 
और ओध का प्रयोग निर्देशित है” । 


इस प्रकार महर्षि भरत ने गीत एवं वाद्य दोनों के 5:५१७ को प्रथकु- 
पृथक व्यंजित करने के लिए चित्रा दक्षिणा और वार्तिक वृत्तियों के प्रयोग का 
सूक्ष्म विश्लेषण किया हैं जो आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में गीत और वाद्यगत 
शैलियों के लिए भी उतना ही महत्वपूर्ण है जितना भरत-काल में प्रचलित गीत 
और वाद्य के लिए था । 


आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में तत्‌ वाद्य प्रकार वीणा एवं उसके प्रयोग 


महर्षि भरतनिर्दिष्ट गान्धव "तन्त्रीकृतातोद्यों" पर प्रतिष्ठित था “यत्तु 
तन्त्रीकृतं प्रोक्‍्त॑ नानातोद्यसमाश्रयम॒ ।  गान्धवमिति तज्जेयं” जिसमें कंठवीणा 
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[मानवीय कंठ] और वीणा | ८४ - ७66 | ही मृलतः तलन्‍त्रीकृतातोद्य हैं 
गान्धव की जितनी स्वर-पद से सम्बन्धित विधियाँ हैं वे सभी इन वीणाओं में समाविष्ट हो 
जाती है । मानवीय कंठ चूँकि प्रकृति प्रदत्त आतोद्य हैं अतएव इसका स्वरूप आकार 
प्रकार सभी ईश्वरीय देन पर निर्भर है । वीणा मानवरनिर्मित हैं अतएव इसके आकार- 
प्रकार प्रयोग आदि का सूक्ष्म विश्लेषण भरत करते हैं । यही नहीं नाट्य के अंग 
के रूप में वीणा ही एक ऐसा वाद्य था जिसके द्वारा प्रसंगानुसार सभी प्रकार की 
अभिव्यक्तियों को प्रभाव दिया जा सकता था इसी कारण भरत-संगीत में "वीणा" 
को सर्वाधिक रूप से मान्यता दी गई । आज भी चित्रपट संगीत हो या दूरदर्शन 
जैसी अत्याधुनिक विधा हो, प्रभाव | 7४££४०८ | उत्पन्न करने के लिए सितार- 
गिटार, वायलिन जैसे तन्‍त्र वाद्यों की आवश्यकता दिखाई देती है । बल्कि तन्‍त्रवाद् 
कंठ संगीत का सहयोगी वाद्य है । 


"नाट्यशास्त्र में मुलतः दो प्रकार की वीणाओं का उल्लेख मिलता है। 
सप्ततन्त्री चित्रा और नवतन्त्री विपन्ची वीणा । चित्रानामक वीणा सात तारों वाली 
होती थी जिसका वादन अँगुलियों से किया जाता था । विपन्ची वीणा नौ तार की 
होती थी जिसका वादन धातु से बने कोण या भिजराक से किया जाता था“ । भरत 
की दृष्टि में थे दोनों वीणाएं मुख्य या अंग वीणा कहलाती थी । इसके अतिरिक्त 
उपवीणा के रूप में कच्छपी और घोषक वीणाओं का भी उल्लेख हैं. । आधुनिक 
सरोद-सितार आदि तनन्‍त्रवाद्य विचन्ची और चित्रावीणा के ही परिवर्तित रूप कहे 
जा सकते हैं । अभिनव गुप्त के मतानुसार कच्छपी वीणा के अतिरिक्त कूमी और 
| २ ना0शा0 29/।8 प्रथम पाद - सप्ततन्त्री भवेच्चित्रा विपन्वीतु भवेननव। 


2, ना?एशा0 29/।।8 द्वितीय पाद - कोणवाद्या विपन्ची स्याच्चित्रा 
चाड गुलिवादनात्‌ । 


के ना0शा0 34/4. विपन्ची चैव चित्रा च दारवीष्वड. गसंज्ञिते कच्छप्रीद्योषकादीत्ि. 
प्रत्यड. गानि तथैव च । 


287: 


सौरन्ध्री वीणाएं भी उस काल की उपवीणाएं थीं! अभिनवगुप्ताचाय ने अन्य विद्वानों 
के मत से वीणाओं के और भी प्रकारों का उल्लेख किया है, बक्रा, कूर्मी, अलाव 
विपन्ची - वललकी - मत्तकोकिलैन्द्री सरस्वती गान्धव्री ब्रह्मिका आदि” । इसी 
प्रकार वीणाओं के तीन प्रकार नौ प्रकार और चौदह प्रकारों का उल्लेख भी अभिनव 
गुप्त ने नाट्यशास्त्र की टीका में किया है? । 


इन सभी वीणाओं में मत्तकोकिला वीणा को प्रधान माना गया इसमें 
2। तार होते थे तीन स्थानों [सप्तकों| मन्द्र - मध्य - तारस्‍्वरों के गायन वादन 
के योग्य होती हैं बल्कि शारीरी वीणा [मानवीय कंठ[ की भॉति तीन स्थान के 
स्व॒रों की इस वीणा पर सारणा की जा सकती थी । इस सम्बन्ध में प्रो0 बाबूलाल 
शुक्ल शास्त्री का कथन है - यह "वीणा" "मत्तकोकिला" मुख्य वीणा मानी जाती 
थी और यह कानून प्रकृति की थी । इसे मुक्त वीणा भी कहा जाता था । इसे 
नारद ही प्रयक्त करते थे । नान्‍्यदेव ने इस वीणा को व्ृहती नाम भी दिया । 
अत्यधिक तारों की संख्या के कारण कल्लिनाथ पंडित ने इसका अन्य नाम स्वर 
मण्डल भी दिया है? । 


अध.. िमकी.. साकम.. सदी. प्राकक.. सकक.. ड.. सजी... साक.. जेबोंह।.. गाकात.. माइक... वेग. जि... या... ग्रा+.. पके. भदाकि. साे0.. भकक.. धााछ... जाय. भायक... कक... भा... आधा. फााय. गायात.. वाद. आस... आये... चाय... रोल. चाह... सब... जले. चंद. मेक. धाक.. सबक... समा... प्रा... साप्श. पददा.. कमी... सजी. चाल... उसके. धाकक.. जी... बराक. सका 


छ् ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका पृ0 - 406 कच्छपी कूमी सैरन्ध्रीति प्रसिद्धा । 


नाए/शा0 अभिनव गुप्त थृ0 - ।22 वक्रा कूर्मा ह्यलाबु वीणाद्या त्रिविधा 
मति विपन्ची वल्लकी मत्तकोकिलैन्द्री सरस्वती गान्धवी ब्रह्मा का सप्त 
वक़यास्तन्त्रद: कला नव । 


3. ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका ।22 वीणाद्या त्रिविधा मति "वबैक्रयास्तन्त्रयकला 
नव एकक्रित्रिचतुरिति चतुर्धा दश वा कला । 
4. ना0शा0 अभिनव गुप्त टीका वत्र मत्तकोकिला प्रधानभूता । एकविंशति 


तंत्रीकत्वेना न्‍्यूनाधिकं । त्रिस्थानगस्वस्सारणाजातिगीति वीणा शरीरमुच्यते। 


5. हिन्दी प्रदीप व्याख्या नाएशा0 - प्रो0 बाबूलाल शुक्ल शास्त्री परु0 
टिप्पणी । 
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ऐसा प्रतीत होता है कि आचार्य अभिनव गुप्त के समय तक वीणाओं 
के अनेक प्रकार-प्रचार में आ गये थे इसी कारण कूर्मा, वक़ा, विपन्ची, सरस्वती 
आदि वीणाओं के नाम थे । इन सभी वीणाओं में "मत्तकोकिला" को प्रधानता इस 
कारण दी गई, क्योंकि वीणा पर तीन सप्तक के स्वरों की सारणा आसानी से की 
जा सकती थी । "मत्तकोकिला” का उल्लेख "ताट्यशास्त्र" में मुख्य वीणा के रूप 
में नहीं मिलता बल्कि भरत ने विपन्ची और चित्रा वीणा के विवरण दिये हैं साथ 
ही विपन्ची और चित्रा वीणाओं को "अंग वीणा" माना है '"विपन्ची चैव चित्रा 
च दारवषिडड. गंजिते” और कच्छेपी तथा घोषक वीणाओं को प्रत्यंग वीणा के रूप 
में मान्यतावादी हैं “कच्छपीद्योषकादीनि प्रत्यंगानि तथैव च" 


भरतनिर्दिष्ट "दाखीष्ड.ग॒संजिते" पद से सहज अनुमान लगाया जा 
सकता है विपन्ची और चित्रा वीणाएं "दाखी यानी" "वीणा" की अंग वीणषाएं“हैं- : 
और कच्छपी और घोषक वीणाएं वीणा |दाखी| की प्रतयंग वीणाएं थी । अनुमान 
लगाया जा सकता है कि वीणा या "दाखी” भरत-मत से प्रधान वीणा थी इसी 
वीणा के अंग और प्रत्यंग में क्रमशः विपन्ची चित्रा और कच्छपी और घोषक वीणाएं 
थी । कालान्तर में दाखी या वीणा को ही “मत्तकोकिला” वीणा कहा गया यही 
वीणा प्रधान थी क्‍योंकि इसमें तीन स्थान तक स्वरों की सारणा की जा सकती थी। 
तीन स्थानों से अभिप्राय मन्द्र, सप्तक, मध्य सप्तक और तारसप्तक के स्वरों तक 
इसकी रेनज थी । 


इस संदर्भ में आचार्य अभिनव गुप्त का स्पष्टीकरण कि विपन्ची अपूर्ण 
तन्‍्त्री है तथा वीणा में इक्कीस तन्त्रियाँ होती हैं? । इसी प्रकार 29 अध्याय में 
| . ना0शा0 34/4 


2, ना?शा) विपन्ची अपूर्ण तन्‍त्रीका कोणवादनीया,  वीणात्वेकविंशति 
तंत्रीका । 
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वीणा वाद्य की विधि में भी आचार्य अभिनव गुप्त ने वीणा को भुख्य वीणा- माना 
हैं तथा अन्य वीणाओं को अंग और प्रत्यंग माना है । इस प्रकार आचार अभिनव 
गुप्त की दृष्टि में "दाखी" या वीणा मुख्य वीणा है । यही वीणा लकड़ी से निर्मित 
|शरीरी वीणा कंठा का प्रतिबिम्ब है? । 


इस संदर्भ में आचार्य व्रहस्पति ने भी वीणा को मुख्य वीणा या मत्तकोकिला 
वीणा मानते हुए चित्रा और विप्रिचिं वीणाओं को मुख्य वीणा का अंग और घोषक 
और कच्छपी को उसका प्रत्यंग माना है? । 


इसके अतिरिक्त नाट्य प्रयोग में स्थान-पात्र-गीत आदि को इन तलन्त्रियों 
पर दिखालाया जाता था । "स्थान वा पात्र वा स्यात्‌ तन्त्रिषु धियावयेत्सम॑ गान॑"*। 
भरत ने गान्धव की अवतारणा के लिए जिस क्रम से सिद्धान्तों का निरूपण किया 
है उससे कंठ - संगीत में प्रयक्त किये गये स्वर तथा ताल वाद्यों का स्पष्टीकरण 
आवश्यकता और उपयोगिता देखते हुए स्वतः हो जाता है । 


काछक... जा धाम. कमा बोझ... लाम्मों. आंकड़ों. जियो. बिग... मालल. समय सजार.. पकने. केमांं. गैयाओं. एन... अंश. भय. सा. शलाका. पोेघ:।. चायाद.. आओ... रस. एम... धवाओ.. गया. समेत... सजीकी. पाओोक.. सके. कक. साजा9!.. सयांव. संग. पधाए.. इसमे. से. पीली... धयआ॥.. सोडा. फामआ.. परी... आइंक. संग्राम... रा. गए... धाकाब.. पड... चना. जि... दल. 


| . ना0शा0 इह वीणा वाद्यविधि: प्रस्तुत: । तत्प्रसंगेनपृवरड. गाड़. गानि तत्प्रधानानि 
दर्शितानि । तत्रेह मुख्यववीणा । अड.गास्तद्‌ भेद्दास्तु प्रत्यड़. गानि । 
नललल- तत्र मत्तकोकिला प्रधानभूता । एकविंशति तन्‍त्रीकत्वेना न्‍्यूनाधिक 
त्रिस्थानगस्वरसारणा जाति गीतिवीणाशरीरमुच्यते । 


2. ता/शा0 - 28 प्रु० अतएव वीणाशरीरिकी चैवाचाय निर्दिष्ट । दाखी 
गात्रवीणा च इति । तथा च प्रतिबिम्ब॑ वीणैति व्यवहार: 


28 संगीत चिन्तामणि पु० - 87 चित्रा में सात और विपन्चि में नौ तारहैं 
चित्रा अंगुलियों से और विपन्ची कोण "चोब" से बजाई जाती है । चित्रा 
और विपन्ची मुख्य वीणा "मत्तकोकिला" के अंग हैं । और कच्छपी 
और घोषक प्रत्यंग हैं । 


सी कार्यधरुवाप्रयोगे ----- द्वाभ्यामपि वीणाभ्यां गाने वा वादने अपि 
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भान्धव का कोई भी विषय आप्रसंगिक नहीं प्रतीत होता । कंठ क्योंकि 
आदि और प्राकृतिक तन्‍्त्रवाद्य है अतएव « उसके समस्त स्वरगत लक्षणों का विवरण 
"शारीरिका" कंठ और दाखी जैसे तन्‍्त्र वाद्यों द्वारा दिया गया है । यही कारण है: 
कि वीणा का स्थान - स्थान पर संदर्भ देकर नाट्यकार ने वीणाओं की उपयोगिता 
और आवश्यकता पर प्रकाश डाला हैं । इसी कारण भरत-काल में अनेक प्रकार 


की वीणाओं का प्रचलन था । 


नाट्य में प्रसंगानुसार पात्रों की मानसिक स्थिति या उनकी मनोव्यथा भाव 
आदि को स्पष्ट करने के लिए वीणा-वादन का प्रयोग आवश्यक माना जाता था। 
जिस प्रकार आज चित्रपट और दूरदर्शन जैसी दृश्य विधाओं में भावभिव्यति के लिए 
सितार, गिटार, सरोद सारंगी आदि तलन्‍त्रवाद्यों का प्रयोग किया जाता है उसी प्रकार 
भरत-काल में नाट्य के अवसर पर वीणाओं के वादन की प्रथा थी । 


"नाट्यशास्त्र" के अधिकारी टीकाकार अभिनव गुप्त के मत और परवत्ती 
विद्वानों के आधार पर तथा स्वयं महर्षि भरत के मत से वीणा या “दाखी" शब्द 
तत्कालीन प्रधान वीणा के लिए प्रयक्त किया गया है । यही वीणा तथा कंठ स्वरों 
के अधिष्ठान के लिए "नाट्यशास्त्र" में बताई गई है! । तथा चित्रा विपची और 
कच्छपी घोष्ठक वीणाएं अंग और प्रत्येक वीणा के रूप में दर्शाई गई है । ये चारों 
वीणाएं |वीणा| [प्रधान वीणा का उपजीवन करती है” । महर्षि भरत का वाक्य 
है यह स्वर गत विधि वीणा शरीर में उत्पन्न जानो इसके बाद भरत विपेंची वीणा- 
बाद्य के लिए उपयुक्त करण आदि का विधान समझते हैं । 


आज... लिया. भाग... जड़ी. ग्रोकक. हद. पायत. गाली... पडओं. भिखोग. बमाड.. सत्र गम... इमओोंक.. सहंकआ.. मामा... काला... सक.. राकभ.. प्रया+.. पड. भय... गक.... भाधक... चाकगे.. एाक.. जकी.. गायक. जाओ... आज... बड़ा. पाक. थक... साया. सइक.. सलहे. ओगाकं. धाहात... भा! को... गाली... चाय. सम. पक... जब्त... सके... धकंका... सताछ.. चावकीं... बात. पा... धानको.. जा 


|, ना0शा0 28/।2 प्रथमपाद द्वयांघष्ठाना: स्वरा: वणा: शारीराश्च प्रकीर्तित । 


2. ना0शा0 प्र0 तद्गपजीवकत्वेनापर । भवन्ति । 
3. ना0शा0 29/।।2 एवमेतत्स्वरगतं ज्ञेयं वीणाशरीरजम॒ ।  विपचीवाद्यय॒क्तानि 


करणानि निबोधत । 


29।. 


इससे स्पष्टतः अनुमान लगाया जा सकता है कि भरत- निर्दिष्ट यही 
वीणा या दाखी मत्तकोकिला वीणा थी जो अपने में स्वर विधि के लिए पूर्ण थी । 


विपन्ची के वादन में करणों का विधान भरत ने बताग्रा है । इसमें 
छः: प्रकार के करणों का विधान है । रूप॑ - प्रतिकृतं प्रतिभेदो रूपशेष - ओध- 
प्रति-शुष्क। । चित्रा वीणा का वादन विपन्ची के साथ किया जाना था । इन दोनों 
वीणाओं का प्रयोग धृुवा प्रयोग में गीत एवं वादन के अवसर पर किया जाता था .। 


गान्धव की स्वरगत विधियाँ यथा स्वर - क्षति ग्राम श्रुति निरूपण आदि 
की अवतारणा का हेतु वीणाएं ही थीं । आधुनिक तन्‍्त्रवाद्य सितार, गिटार, तानपूरा, 
सरोद आदि भारतोक्त वीणाओं के परिवर्तित रूप हैं इनके “आकार प्रकार उनमें 
लगे पर्दे थाट' - वगीकरण आदि सभी भरत कालीन वीषाओं की परिणतियाँ समझी 
जा सकती हैं । जैसे कोण और अंगुली से बजाद जाने वाली चित्रा और विपन्ची 
वीणाएं सम्भवतः सितार सरोद और आधुनिक वीणाओं का पृूर्वरूप थी । “अलाबु" 
वीणा स्वर मिलाने के लिए मानी जाती थी जिसका स्वरूप आधुनिक तानपूरे में देखा 
जा सकता हैं । "मत्तकोकिला" का स्वरूप स्वर मण्डल में देख सकते हैं । जैसा 
प्रो बाबूलाल शुक्ल शास्त्री ने लिखा है "भरत कालीन" इन्हीं वीणाओं से वाद में 
मत्तकोकिला वीणा का निर्माण हुआ, जिससे सरोद जैसे आधुनिक तन्‍्त्रवाद्य को स्वरूप 
मिला । "आलष्वीणा" का उल्लेख नान्दादेव ने भरत भाष्य में किया, मतंब्र ने शततन्‍्त्री 
वीणा का विवरण दिया । इससे सिद्ध होता है कि आधुनिक तल्तुवाद्य तानपुरा, सितार, 
सारंगी, सरोद आदि के स्वरूप थाट - वगीकरण, परदे, बजाने का ढंग आदि परिणतियों 
भरत कालीन वीणाओं की देन हैं” । यही नहीं कंठ-संगीत में भी तन्त्र वाद्यो का 


जमे. ओम... आकर. साई. संगम... पड. का). का... ऋयह.. पाक... मा. पका. चंजी.. जबार.. ताक. किमका.. शक... करा. धाम... जाओ... गला. धारक. फिक.. साय. सा. सिइक.. छड़ी... पड. काबढ. गाए... सामार. धर... धडम.. आए. धहाक..धकाक.. जाके. जाए. वही... सक.. डाक. सादाए.. एम... साक.. धारा. पा. धबाक.. चार. पेकक.. चाक. 


[५ ना0शा0 29/।।3 रूप॑ कृतं प्रतिकृतं प्रतिभेदों रूपशेषमोघश्च । षष्ठी 
वे प्रतिशुष्का त्वेवं ज्ञेय करणजातम्‌ । 


2. हिन्दी प्रदीप व्याख्या सहितं ना0शा0 भाग 4 प्रु0 - 32 प्रो0 बाबूलाल 


208 


महत्व है । क्योंकि आरम्भ में कंठ स्वर कर्कश और कठोर होता है लेकिन 
श्नैः श्नैः तानपुरे आदि तन्‍्त्रवाद्यों पर अभ्यास करने पर स्वर में माधुय स्लनिग्धता 
तथा स्थिरता का विकास होता है तीनों सप्तक तथा श्रुतिजन्य ज्ञान का उदय हो 
जाता हैं जो हारमोनियम जैसे वाद्य पर सम्भव हो नहीं इसी कारण भरत ने 2। 
तारों वाली मत्तकोकिल्स वीणा तथा उसकी अन्य उपवीणाओं का उल्लेख समयानुसार 
किया है । 


नजेज जज 
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अंक. सर! बढ सरका.. आधा... जगा. चाधाक. डइकि. ग्राद#.. पूरे... साय, 


[कर भरतप्रोक्‍त धरुवा - स्वरूप - प्रकार 
ध्रुवा के विविध अंग - ध्रुवाओं में प्रयोज्य छन्‍्द तथा भाषा - धृवा 
की ताल । रे 

[ख| आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में ध्रुवा-गान तथा उनका उद्देश्य । 


भरतप्रोक्‍त धुवा: 


नाट्यशास्त्र का बत्तीसवों अध्याय "“ध्रुवाविधान" है जिसमें धरृूवा या धृवा 
' गीतों का विशद वर्णत मिलता है । नाट्य-प्रयोग में विभिन्‍न भावों की तीव्रता 
तथा अधिकाधिक रस - प्रवणता के लिए विभिन्‍न प्रसंगों पर ध्रुवा गायन किया 
जाता था इसीलिए धुवा गीतों का नाट्य में विशिष्ट स्थान माना गया है । इन 
गीतों में स्वर तथा वर्णां का उपयक्त चयन, अलंकारों का समुचित संयोजन रहता 
हैं जिससे नाट्यान्तर्गत पात्रों की गति विधि व चेष्टा आदि को पूर्ण अभिव्यक्ति 
, मिलती हैं । इसलिए तत्कालीन गान्धव में धृवागीतों को शास्त्रोत नीति से गाये जाने 
वाले "नाट्यगीत” कहा है । वैसे तो नाट्यशास्त्र के गान्धव से सम्बन्धित एक-एक 
अध्याय. एक-एक “ग्रल्थाकार” कीअपेक्षा रखता है किन्तु प्रस्तुत शोध में संगीत 
सम्बन्धित 28 वें अध्याय से 33 वे अध्याय तक मुख्य-मुख्य स्थलों का विवेचन 
किया जाता है । अतएव "'धरवाध्याय” के प्रमुख स्थलों की यहाँ व्याख्या दी 


अंकंभी. बाय इालाब.. कम्पए. बाधीहे.. भाग जया. किक. धाक॑. संग. 'कब.. रद. प्रीकको. इक... आग. गए. प्रेंककि... चाइक.. जगया. धाआाक.. धांकी. पागाक.. पाक. जानकी... चााक.. पएयांन... मत. जइुमी.. चुकाओी.. जजनी.. सबक... पा. सा... भााए।. का. साथ. धथाा.. आउक.. एम... जा... जाए. गाय. पाक. इक. जोक... सात. धाक.. गधा. आए... धरधा.. खा... चपायड, 


|. दत्तिलम - 770270ठ6एघ0०८१०7१७ #प्तव्‌ ए०540 &5४.02९०१०34]५ 
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जाती हैं । नाट्यशास्त्र के अनुसार धृवागीतों का स्वरूप तत्कालीन सप्तगीत एवं 
उनके सात भिन्‍न-भिन्‍न स्वरूपों से निर्मित होता था । इस गीतों की "धुवा" संज्ञा 
नारद आदि प्रमुख द्विजों के द्वारा दी गई है । ऐसा भरत ने उल्लेख किया है । 


धृवासंज्ञानि यानि स्यर्नारद प्रमुखद्विजैः 
आचार्य अभिनव गुप्त लिखते हैं धुवा गीतों का स्वरूप पाणिका, गाथा आदि सप्तरूप 
एवं सुप्त प्रमाणों से निर्मत होता है अर्थात्‌ गीति के सभी अंग - प्रत्यंग मुख- 
प्रतिमुख-ऋक-गाथा आदि से य॒क्‍त जो नाटयान्तर्गत गान हैं - वे सभी “धरुवा” नाम 
से अभिदहित हुए, वेदों में वर्णित ऋकू, गाथा आदि को शास्त्रोक्‍्त ढंग से अलंकृत 
करने पर धरुवा गीत बना” । वेदों से सम्बन्धित होने के कारण धुवागीत पारम्परिक 
भी है और अतीव प्राचीन गीत शैली है । प्चर७६&८४३० 50755  जछ७८४७  ल्‍६70पछ्ृ7 


38 07८००७.  डॉ0 मुकुन्द लाट । 


"या ऋचः पाणिका गाथाः सप्तरूपाडः्ग एव च सण्तरूपप्रमाणं हि. तदु 
धृंवेत्यभिसंज्ञितान्‌"” जो पाशिका, गाथा और सप्तरूप गीत आदि है वे ही धुवा संज्ञा 
से जाने जाते हैं । अतएव धुवा गीतों का तत्कालीन नाट्य प्रयोगों में विशिष्ट स्थान 
था । क्योंकि नाट्य के विभिन्‍न प्रसंगों तथा भावों को उभारने के लिए इन गीतों 
का प्रयोग अभीष्ट माना जाता था । इसके अतिरिक्त भरत प्रोक्‍्त गान्धव के तीन 


वायार॑ साधा. खमरे. गम. वनकी.. पेड... जदाओं।.. आकके.. सा. हमे... सकल... कथा... गधा... जहा... ग्राबग.. आज. साधक. घाएक.. पाक. धान)... रेड. पका. गाए. कक. परकाक.. कक. जाओ. जद... अर. पागक..आाइ७. आय. गाए... सकी. आओ. गाडक.. चिके. जया... धाछ+.. सकी... ध्याद. कं. धर... छह. पथ0.. ग्रक॑. भी. का... यान... साथ+.. थाना. आओ. 
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लक्षणों "स्वर - ताल, पदात्मकमृ” में पद का अर्थ धरुवा गीतों के प्रयोग से माना 
गया है । जैसा कि भरत ने गान्धव "पद" की व्याख्या की है । 


"यत्किन्चिदक्षरकृतं तत्सव॑ पदसंज्ञितम" 


अर्थात्‌ जो कुछ भी अक्षरों से बनता है वह सभी पद या गीत है यह गीत अपने 
विविध अंगों से यकत होने पर "धरुवा" कहलाता है । 


निबद्ध॑ चानिबद्ध च येन तेन द्विधा स्मृतम । 
अतांल च सतालं च द्विप्रकारं तदच्यते । 
सतालं च धृवाअर्थषु निबद्ध स्वसाधकम्‌ ।। 


अर्थात्‌ "पद" के निबद्ध तथा अनिवद्ध से दो प्रकार होते हैं । इसी के पुनः दो 
प्रकार सताल तथा अताल अर्थात ताल सहित और ताल रहित ये दो भेद हैं । 
इनमें ताल सहित "निबद्ध पद” ध्रुवा के अर्थ में प्रयक्त होता है । अतएव "धुवा" 
गीत तत्कालीन स्वर तथा ताल बद्ध रचना थी जो निबद्धनान के अन्तर्गत आती 
थी । जिस प्रकार आज राग-संगीत के अन्तर्गत धरृवषद धमार ख्याल आदि गीत 
शैलियाँ निबद्ध गान के तालबद्ध प्रकार हैं । ठीक उसी प्रकार भरत-संगीत में 
"धृवा गीत” निबद्ध शैली थी जिसे "सताल" भी कहा जा सकता है और ये 
"गीत शैली” उस काल की विशुद्ध शास्त्रोक्ष शैली समशी जाती थी । अनिवहदगान 
वे प्राकर हैं जिनमें स्वर और पद हो पर जिनमें ताल का प्रयोग नहीं रहता, ये 
ही रचनाएँ अताल भी कहलाती थीं । 


धृवा का स्वरूप: 


तत्कालीन धृुवा नाट्य में प्रयुक्त किये जाने वाले पूर्ण शास्त्रोक्त गीत 


खरल. संकंर. आह. जांका.. रंडी... की... भंक... गधाह. ंगके. कक. सो... आय... ग्राम. पी... रद... आाधान.. चाइक.. च्राइ.. आए. साझा. आम. जराका.. धाका.. प. साथी. खाका कक. धमाका. उक॑. अल. 0... सापक'. इक. सयओ. पाक. ध#.. पड. पक. 0. एक..धाय्ा.. बडडके. धथ.. गगके.. गा... धायथ.. पबक.आड.. चाचा. सवा. इक. धाम 
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समझे जाते थे बल्कि धुवा गीत उस समय के #ए८४७7६१० गीत यानि 
प्रामाणिक गीत थे जिनमें स्वर अलंकार, यति वर्ण, छन्‍्द आदि का शास्ब्रोक्त विधान. 
' | गान्धव के "स्वरतालपदात्मकम" के लक्षणों में पद सहित रचना धूवा "हे" 
यानि चैव निबद्धानि छन्दोऊक्षरविधान्त: श्रृवासंज्ञानि वर्णानि अर्थात्‌ छन्‍द और अक्षरों 
[स्वर ओर ताल बद्ध रचना] के नियमानुत्तार निर्मित "निबद्ध गीत" ही धुवा हैं । 
सच पूँछा जाए तो भरतोक्त "धुवा गीत" यद्यपि नाट्य में प्रयोज्य था फिर भी 
"धुवागीत” गीत-रचना के समस्त सिद्धान्तों और नियमों से समन्वित था, यही कारण 
हैं कि आज भी निबद्धगीत के लिए “ध्रवागीत” के स्वरूप की अपेक्षा रहती है । 


था 


07%पएदच... बाद ठवच्यणाव ध्रछए:786 +०८:प९२१५ १९८१ ७०८ :%०ा 
64709097 पद 3700 87978: « ऐसा डॉ0 लॉट का मत भी है । 
धरुवा की मुल शर्त “पद सहित ताल और स्वर बद्धरचना” "यत्‌ स्यादक्षरसम्बद्ध ततु 
सर पदसंज्ञितम"" आचार्य अभिनव गुप्त लिखते हैं "अर्थबु च रसोचित्तेषु निबद्ध 
यदीलकू पद॑ तद धरृुवा"” अर्थात्‌ अर्थ, रस़ों में निबद्ध पद "धरुवा" कहलाता है । 
धृवा का मूल प्रयोजन देवस्तुति था देवी - देवताओं की परितुष्टि धुवागीत के द्वारा 
की जाती थी ऐसा आचार्य अभिनव गुप्त का मत है इसी कारण धुृवा में 'स्तोत्र' 
भी रहते थे” । धुवा का मूल प्रयोजत नाट्य के विभिन्‍न प्रसंगों को रसात्मक 
रीति से प्रस्तुत करना था इसीलिए ध्रुवागीत को |[प्रश&बप्झ4यं८ 807१ | कहा 
गया है इसलिए प्रसंग विशेष के अनुसार भरत ने धुवा के प्रयोगगत पाँच प्रकारों 


सका... कंकाल... सेल. पेकओ.. गाला+. ककाक. पओी. चीनडी।. पलक. बिक. खाक... चुम्मा. धफके.. ऋाक॥. पत्क.. उलइ. ग्रवाए.. कक. सकी. चकाक. गाय. आाक.. सा. थक. ओकाए.. फलका. सादर... सबका. गाय. पद. चब.. सपात०.. जा. साय. जाग. पा. आडाव.. था... खाक... धागा, याकी. गंध. पेश्रक... भागी... चाहत. आया... आाधक.. पदक... आओ... आया. जब. ब्यके 


| . ना0शा0 32/3। नियताक्षरस्सम्बद्ध छन्‍्दोयतिसमन्वितम । 
निबद्ध तु पद ज्ञेयं सतालयतनाक्षरम॒ । 
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का सविस्तार विवरण दिया है । ये पाँच धरुवा, गान और नाट्य-प्रयोग में विद्यमान 
रस-भाव-देश ऋतु - काल आदि के संदर्भ में प्रयुक्त की जाती थीं । यही नहीं 
नेपथ्य के पीछे | 848०९ 6 6४०पाव एड4० |! "पाश्व संगीत" के रूप 
में भी ध्रुवागान होता था इसी कारण ध्रुवा को डॉ0 मुकुन्द लाट ने घा8१८४३० प्राए840 
या ८४४७३०८४८३८० 8०7५8 कहा है । इस प्रकार विभिन्‍न भावों के सम्प्रेक्षण 
के लिए भरत ने पाँच प्रकार की ध्रुवा का निर्देश दिया हैं यथा - 


प्रावेशिकी तु प्रथमा द्वितीयाःक्षेपिकी स्मृता 
प्रासाक्षिकी तृतीया चतुथी चान्तरा ध्रुवा 
निष्क्रामिकी च विज्ञेया पन्‍चमी वृत्तकर्गणि' । 


(। | प्रावेशिकी 
2] आक्षेपिकी 
!3| प्रासादिकी 
!4| अन्तरा 

)5| निष्क्रामिकी 


नाट्य में पात्रों के प्रवेश, बीच में कृर्तत्व आदि समस्त क्रिया-कलापों एवं भावों के 
प्रस्तुतीकरण के लिए इन पॉच धरृवाओं का प्रयोग समयानुसार किया जाता था ! 


| प्रावशिकी ध्रुवा की योजना पात्रों के प्रवेश के समय में होती थी यहाँ 
प्रवेश शब्द से ही प्रविष्ट होने वाले पात्र के भाव भंगिमा, रस, अवस्था और काये 
का प्रयोजन आदि का संकेत मिलता है इसके अलावा नाट्य के भाव, रस और कथा 
बा संकेत रसमय रूप से अभिव्यक्त किया जाता हैं इसीलिए इश्ष | धुवागीत को भरत 
ने "प्रावेशिकी धुवा" नाम दिया हैं । 


हक. फेस. आफ. फेक. फेम. गान... गम. कक. बाजी. चकए. काका... ऋा.. आओ. फ्ाका.. ाका अम#. मी. सकुक. सब. किया. सिाओं... कम. सा. शामथ.. राई... गाथा. कद. पक. सी. धाक.. एके... आग. ेजक.. सायक. सबक... सेक.. खककक. मा. मय... खा... चात.. सादा. सा. प्र. धाफक.. आआ..साक.. जगा... का. साक+.. थक... धान. भक 
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उदाहरण - 


नानास्सर्थय॒क्ता नृणां गीयते प्रवेशेतु 
प्रावशिकी तु नाम्ना सा विज्ञेया ध्रुवा तज्जैः 


अर्थात्‌ पात्रों के रंगमंच पर प्रवेश के अवसर पर जो रसों या अर्थों से पूर्ण विषयों 
का गान किया जाए उसे प्रावेशिकी धृवा समझना चाहिये । आचाय अभिनव गुप्त 
लिखते हैं "नाना रसा भावा अर्थाश्च विभावादय: तेषां युक्त समाजिकां हृदयेषु प्रवेशो 
ययेति प्रयोजम"“ । 


|2| आक्षेपिकी ध्रुवा का प्रयोजन पात्र के आकस्मिक पतन रोगग्रस्तता, मृत्य 
आदि अवसाद के भावों को प्रकट करने के लिए. था । अर्थात्‌ इस्त धुवागीत में प्रवाहमाण 
रस का अतिक्रमण कर अन्य रसों का जब आक्षेप या प्रयोग किया जाय तो आशक्षेपिकी 
धरुवा होती हैं । इस धृवा में चूँकि निर्दिष्ट भावों के अतिरिक्त विषम भावों को 
प्रस्तुत किया जाता हैं इसलिए इसमें द्वतलय का विधान बताया गया हैं । 


"क्रममुल्लड, ध्य विधिज्ने: क्रियते या ट्वतलयेन नाट्यविधौ 

आक्षेपिकी धुवापसौ द्वुतास्थिता चाप विज्ञेया"' 
अर्थात्‌ क्रम का उल्लंघन करके नाट्य प्रयोक्‍्ताओं के द्वारा दुतलय में किया गया 
गान "आक्षेपिकी ध्रुवा” कहलाता है । 


!3| प्रसादिकी ध्रुवा - इस धुवा का प्रयोग क्रम-भंग का परिहार करके प्रुनः 
यथास्थिति बनाये रखकर दर्शकों के मन में प्रसाद आदि के थावों का सम्प्रेक्षण 
करना हैं । यह धुवागान पूववती या आगामी रस का अनुसारण करने वाला होता 
[ ना0शा0 अध्याय - 32 श्लोक 3।। 
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है । अर्थात्‌ विभिन्‍न भाव विभाव आदि द्वारा नाट्य में हुए क्रम-भंग को पुनः _ . 
निर्मल करके दर्शकों में प्रसाद गुण का संचार करने वाली होती है - 


यथा या च रसान्तरमुपगमतमाक्षेपवशात्‌ कृतं प्रासादयति 
रागप्रसादजननी विधात्‌ प्रासादिकी तां तु ।। 


अर्थीत्‌ जो किसी आकस्मिक दुर्घटना के बाद तुरुत गति रूप में प्रस्तुत होकर 
रान्‍तर का संकेतों के द्वारा हटाकर रजस्थ प्रेक्षकों के चित्त को प्रसन्‍न करता है 
उसे प्रासादिकी धुवा "समझना" चाहिये । प्रसादगुण और राग यानि आनन्द के लिए 
इस धुवा का प्रयोग प्रावेशिकी और आक्षेपिकी धुवाओं के तुर्त बाद करना चाहिये 
है । ऐसा भरत मत है ।अभिप्राय है रसभंग हो जाने के कारण श्रोताओं के मन- 
मस्तिष्क में पुनः आनन्द और रंजकता की वृद्धि हेतु इसका उपयोग होता था । 


04| अन्तरा ध्रुवा का प्रयोग "नाट्यप्रयोग"' के उस खाली समय को व्यवस्थित 
करने के लिए किया जाता था जब नाट्य के पात्र आदि अपने वस्त्र आभूषण आदि 
को नेपथ्य के पीछे धारण करते हैं । उस समय रंगमंच सूना या खाली न रहे 
तब अन्तरा ध्रुवागीत की योजना की जाती है जिससे दर्शकों का ध्यान भंग न हो। 
अर्थात्‌ यह धरुवा नेपथ्य संगीत के लिए था । यथा - 


विषण्णे विस्मते भ्रान्ते वस्त्राभरणसंयमे 

दोषप्रच्छादना च गीयते सानन्‍्तरा धुवा“ ।। 
अर्थात्‌ विभिन्‍न पात्रों के विषण्णा होने, विस्मृत, खिन्‍न होने, मृच्छित हो जाने पर 
पृथ्वी पर गिर जाने, विष प्रयोग से मूच्छित हो जाने, वस्त्र या अलंकारों के धारण 


पकाम.. खाक. कांमा. लो. पेलनी.. किक... कया. जार... धाम... माफ. सा. गधाओ अंग. किम... सबके. कक. शा. यंग. जाया. चाय. प्राथश.. भपवए. आधा. पाक. चादथा. जकाक.. पाप. गराकक.. काका. गाडी... धबाक. धाकक. धापक.. पाक. कबाड.. पक. चबाक. आआ.. बार काहएं. पके... जएा॥. आाक.. पद. सका. सबक... चहाए.. चाहत... धन... धायडी.. गाव. कम... साइक 
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करने तथा दोष आच्छादन करने के अवसर पर जो धरृवा का गान होता है उसे 
अन्तरा धुँवा कहते हैं । अभिप्राय यह है कि किसी कारणवश नाट्याभिनेता- अभिनेत्री 
के क्रिया विहीन होने पर रंगमंच को पूृववत रससिक्त करने के लिए इस ध्रुवा का 
प्रयोग किया जाता है । 


5॥| नैष्क्रामिकी - इस धरृुवा का प्रयोग किसी अंक की समाप्ति के अवसर 
पर पात्रों के नैष्क्रमण के समय किया जाता है । अर्थात्‌ रंगमंच से पात्रों के बाहर 
जाने के समय जिस धरुवा गीत का प्रकोप किया जाता है उसे नैष्क्रामिकी धुवा कहते 
हैं यथा - 


अड. कान्‍्ते निष्क्रमणे पात्राणां गीयते प्रयोगेषु 

निष्क्रमोपगतगुणा विधान्नैष्क्रमिकी तां तु' 
भरत काल में संगीत चूँकि नाट्य के अंग के रूप में प्रयक्त किया जाता था इस 
कारण इन पाँच धुवा गीतों का प्रयोजन तथा प्रयोग नाट्य सम्बन्धित विभिन्‍न अवसर 
तथा भावों की अभिव्यक्ति के लिए किया जाता था । इसी कारण इनके प्रावेशिकी 
आक्षेपिकी, प्रसादिनी आदि पाँच भेद के नाम नाट्य प्रसंग के अर्थानुकूल दिये गये 
हैं जिससे सभी प्रकार के रसों का पोषण किया जा सके” । 


इन पॉँच ध्ृवाओं के विविध अंग: 


भरत ने इन धृुवाओं के अठारह अंगों का उल्लेख किया गया है । जो 
विविध छन्‍्दों से निर्मित एवं काव्य सम्पन्न थे परचविध धुवाओं के अंग- 


हि 
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|| अंग, [2 प्रतिमुख, |3]| वैहायसक, [4] स्थित, [| प्रवृुत्त, [6 वचन 


! 

!7| सन्धि, |8| संहरण, 9 प्रस्तार, |।0] उपवर्त; |।।]| भाषषात, |॥2[] चतुस्त्र 
(।3] उपपात, |॥4| प्रवेणी, |॥5]| शीर्षक, |।6] सम्पिकष्टक, [।7] अन्‍्तारहण 
!।8] महाजनिक 


मुखं प्रतिमुखं चैव वैहायसकमेव तु 
स्थितश्रव॒ते वज्र॑ च सन्धि: संहरण तथा 
प्रस्तारों भाषघातः स्यादुपवर्तनमेव च 
उपघात: प्रवेणी च चतुरश्च॑ सशीर्षकम 
सम्पिष्टकमन्ताहरणं माहाजनिकमेव च 
धरुवाणामड . गसंज्ञानि पन्‍्चानामपि नित्यश: 


भरत ने ध्रुवा गीत को चार प्रकार से विभाजित किया है 


(|. घृवा 
|2] परिगीतिका 
||. अद्रक 
4] चतुष्पदा 


एकव्स्तु ध्रृवा ज्ञेया द्विवस्तु परिगीतिका 

त्रिवस्तु मद्रकं ज्ञेयं चतुर्वस्तु चतुष्पदा” 
अर्थात्‌ एक क्स्तु में निबद्ध गीत ध्रुवा, दो वस्तु में निबद्ध गीत की परिगीतिका, तीन 
वस्तु में निबद्ध गीत मुद्रक तथा चार वस्तु में निबुद्धगीत चतुष्पदा कहलाता है । 


खाक. सकी... किंग. गया. ऋइंक.. गे. डक. आइ$. तक... जिम. कियश.. आम. तंमाइ॥.. चमक. जिम... भेभावा. के. इक... था. कक. था... चित. चाक.. पामऋ.. पका. का... सका. धाए.. कक. साइड. परयत. गा. धमय॥.. धयाद..धमाथ.. धा.. ध्रवाक, जम... पेडाए. धका. जा... गाल. भ्रकक. चा.. साया... जक. भा... जगा... धाक.. जाए... बकाया... जा 
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धरुवाओं में प्रयोज्य छन्‍्द व भाषा: 


सप्तगीतों में विद्यमान जो कलाएं तथा जो अंग जैसे छन्‍्दों स्थित व्वत्तों 
से प्रकट होते हैं वैसे ही धृवाएं भी छनन्‍्दोगत व॒तों से अभिव्यक्ति पाती है, क्योंकि 
भरत के मत से छन्द विहीन किसी भी गीत में पदों की योजना सम्भव नहीं है। 
छन्‍्द की योजना किसी भी भाव के अर्थ को व्यक्त करने के लिए की जाती है 
इसी कारण संगीत में भी शब्द और स्वर इन दोनों का समावेश होता है यथा- 


"नास्ति किंन्चिद्‌ व्रतं हि. पद मानकृताश्रयम" 


इसलिए विषय के अनुसार धरुवागीत में छन्‍द की योजना का विधान होता है । 
यथा - "तस्माग्दातिमभिप्रदस्य तछत योजयेत धरुवम"“ इसी कारण सम्बद्ध धुवा” के 
लिये नियोजित छन्‍द के पद के अनुरूप वाद्य वादन रखने का विधान भरत ने 
स्वीकार किया । 


यद्वृत्ती बाहनगतौ ध्रुवापादों विधीयते । 
तत्तं तु भवेद्वाद्यमंगलवाच्यसमं तथा । 


अर्थात्‌ किसी यान की गति के प्रदर्श से सम्बद्ध धृवा के लिये नियोजित छन्‍्द के 
पद के लिये उसी के साथ संगति करने वाले वाद्यों का वादन किया जाता था जो 
कि गीत के सभी अंगों की गतियों से तालमेल रखने वाला होना चाहिये । अभिप्राय 
यह है कि प्रसंगानुसारा गीत और वाद्यों का मेल र-सम्प्रक्षण करता है और इसी 
नियम से विभिन्‍न गीत शैलियों की प्रकृति के अनुसार वाद्यों एवं उनकी विभिन्‍न 
तालों का विधान हैं । नाट्यशास्त्र के अनुसार धृवा में प्रयक्त छन्‍्दों की व्यवस्था 
निम्ने थी - ह 
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गुरूगाधांशकों चत्‌ स्यात्‌ सर्वपादेषु दृश्यते 
श्रीरीति ख्यातनामा सा कीतिता प्रथमा 


अर्थात्‌ जिसके सभी पादों या चरण में गुरू हो वह श्री ख्याति नाम धरुवा है । 
जिसका उदाहरण - 


देवंशवमीशं वन्दे 
“लघुनी गुरू व कथिता रजनी” ]त्रियामा]ं 32/53 


जिस ध्रुवा में लघु व गुरू मात्रा हो व रजनी है । इसी प्रकार द्वितीयं लघु सत्र 
चतुर्णा यत्र दृश्यते, सा प्रतिष्ठा वुधैज्ञेया" । लघुनी प्राग गुरूणी द्वै यीह पादे श्रमरी, 
पादें लघ्वक्षेर नित्यं सा जयेत्यभिसंज्ञिता" अर्थात्‌ जिसमें पहले लघु बाद में गुरू मात्रा 
हो वह भ्रमरी है इसी प्रकार चार चरणों में प्रथम और तृतीय पादें - लघु हो वह 
"जया" है । 32/6। 


चतुर्णा यत्र पादानां तृतीय॑ च भवेल्लघु 


विज्ञेया सुप्रयोगज्ञविजया नाम नामत: 32/63 


"पद - पादे तु स्यात्‌ सर्वदीर्ष वृर्त्तेजस्मिन्‌ दृष्टा विद्युआन्ता" 32/65 
जिसके प्रत्यक पद में दीर्घ मात्रा हो इस प्रकार का विद्यतम्दान्ता हैं | यदि च 
गुरू पदनिधने भवति हि सा कमलमुखी |पद्मिनी| 32/69 

लघुनी चतुर्थ चरणे तु यस्या: 

भवतीहं सा वे विमला तु नाग्ना 32/84 


इस नाटयशास्त्र में धुवा गीत में प्रयुक्त होने वाले चरणों के प्रत्येक छन्‍्द 
की गुर और लघु मात्राओं के प्रयोग का विस्तार से विवरण है यह गुरू-लघु मात्राओं 
का प्रयोग समय और अंवसर के अनुसार प्रयुक्त धुवागीत के चरणों में किया गया 
मात्रा-प्रयोग है इसीलिए नाट्यशास्त्र में श्री धृति, रजनी, सुप्रतिष्ठा, भ्रमरी, जया, विजया, 
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विद्यम्दान्ता, भूतलतन्त्री, कमलमुखी, लागुरा, शिखा, धनपंक्ति, गायत्री, मालिनी, मरूरक 
शीर्षा विमला, वीथिका, शिखिनो, सुजदा सुललिता, नीलनी आदि छन्दों का प्रयोग 
ध्रुवाओं में हुआ करता था यह उललेख है । इन छन्दों के उदाहरण धुवाध्याय में 
मिलते है किन्तु सम्भवतः तत्कालीन प्राकृत भाषाओं , लिखे गये हैं । भरत- मत 
से धरृवा में प्रयोज्य छन्‍्द गीत के प्रमाण है यथा - 


छलन्‍्द: प्रमाण संयुक्तं दिव्यानां गानमिष्यते' 


भरतनिर्विष्ट इन छन्दों का आधार लेकर ही आगे चलकर गायन शैलियों के अनुकूल 
तालों की रचना की गई । | 


धृवाओं की भाषा: 


तत्कालीन ध्रुवाओं में विभिन्‍न प्रकार की भाषाओं का प्रयोग हुआ करता 
था, जिनका उल्लेख भरत ने "“धरुवाविधानाध्याय” मेँ किया है । शोरसेनी, मागधी 
संस्कृत तथा अर्धप॑ंस्कृत भाषाओं का प्रयोग ध्रुवागीतों में हुआ करता था । लेकिन 
भिन्‍न-भिन्‍न गीतों के स्वरूप के अनुसार भाषाओं का प्रयोग भी भिन्‍न था । जैसे 
दिव्य गीतों में संस्कृत तथा मानवीय पात्रों द्वारा गये गये गीतों में अध॑संस्कृत भाषा 
का प्रयोग हुआ करता था । 


"दिव्यानां संस्कृत गान॑ प्रभारौस्तु 
अर्धप॑स्कृतमेव तु मानुषणां प्रयोजयत्‌ट ।। 


भरत- निर्दिष्ट गान्धव चूँकि नाट्यांग के रूप में प्रयोज्य था इसलिए देव, दानव, 
उत्तम मध्यम और निम्न पात्रों के अनुसार भाषा का प्रयोग होता था इसीलिए धुवा 
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गानों में पात्र और अक्सर के अनुकूल भाषाओं का विधान था । प्राकृत भाषा में 
उपशाक बृहती, पंक्ति, त्रिष्ट्रप, जगती जैसे छल्दों के उदाहरण दिये गये हैं । 
संस्कृत भाषा में अनुष्टुप छन्‍्द संस्कृत की परम्परा का प्रतीक था जो प्राकृत भाषा 
में गाना या आयो का महत्व था । शौर सेनी भाषा भी धुृवा में प्रयुक्त की जाती 
थी । 


धृवाओं की ताल: 


धरुवाओं में प्रयोज्य ताल का विधान भी रंगमंचीय विविध प्रसंगों तथा 
पात्रों के स्वभाव को अभिव्यक्ति देने के लिए था । यही नहीं ध्रवाओं में ताल तथा 
वाद्य वादन के लिये भरत ने ग्रह मोक्ष आदि नियमों का विधान इस उद्देश्य से 
किया जिससे ध्रुवाओं का व्यस्थित प्रस्तुतीकरण नाट्य में हो सके । ध्रुवाताल के 
लिये भरत ने तिस्त्र और चतुस्त्र तालों के प्रयोग का विधान बताया हैं । ये तातें 
पट्कल और अष्टकल रूप में प्रसंगानुसार ध्रुवागीतों में प्रयक्त -की जाती है । 
' “त्रुयसत्रश्च चतुरस्त्रश्च ताल: कार्यो, ध्रुवात्मक:ः, षटकलोदृष्टकलश्चेव यस्तु  पृव 
क्रकीर्तित:"“ । धुवागान की प्रकृति तथा स्वरूप को ध्यान में रखते हुए भरत ने 


ताल - रचना के सिद्धान्तों का निरूपण नाट्यशास्त्र के इक्कतीसवें अध्याय “ताल 


विधानाध्याय" में किया है । -जिसमें तालगत लय, कला यति. मार्ग गरह आदि-औका- - 


सम्यक्‌ विवेचन हुआ है । 


धृवाओं के द्वारा चूँकि पात्रों के मनोभाव, समय तथा घटनाओं के संकेत 
दिये जाते थे इसलिए समय तथा भावानुकूल प्रात: मध्याहन और साय के अनुसार 
एवं विविध रप्तोत्पत्ति के लिये करूण आदि "रसों" का विधान भी था । 
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306. 
"ध्रुवाणां चैव सर्वासां रसभावसमन्वितम"' 
आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में घुवामीत- 


भरतप्रोक्त विभिन्‍न अंगों सहित ध्रुवागानं तथा उनके विविध प्रकारों का 
आधुनिक संगीत के संदर्भ में मूल्यांकन करने पर निष्कर्ष निकलता है । कि भरत- 
संगीत से आधुनिक संगीत तक पहुँचने में लगभग 2000 वर्षों, का एक बहुत बड़ा 
अन्तराल आ चुका है, यही नहीं सांस्कृतिक, सामाजिक और राजनैतिक उत्क्रान्तियों 
के अनेक दौर यहाँ से गुजर चुके हैं, किन्तु फिर भी प्रचलित संगीत की विभिन्‍न 
गायन शैलियों, उनके वर्ण्य विषय, छत्दयोजना, ताल आदि के आकार - प्रकार का 
गले स्त्रोत भरत निर्दिष्ट “धृवागान" हैं । 0पत्पएड 76 ठुदएव घध्र&८७ 4०5%:५8९७439 
5९४१३९८ए०७० 7%0०॥ ७57)970 87 एव वा)09 8757 व , 
महर्षि, भरत के अनुसार वाक्य, वर्ण, |गान क्रिया|ं अलंकार यति, पाणि और लय 
जहाँ धूव रूप में परस्वर सम्बद्ध रहें उन गीतों को ध्रुवा कहा जाता था । ध्रृवा गीतों 
में प्रयक्त होने वाले पद ध्रुवापद कहलाते थे और यह निश्चित है कि ये ध्रुवापद 
रत्नाकर- काल के प्रबन्धों से बहुत पूष्र प्रचलित थे श्नैः श्नैः इन्हीं ध्रुवागीतों से 
भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार की गायन शैलियों का विकास हुआ । ऐसा. अनुमान है आज 
'जिस प्रकार राग-संगीत में धरुवषद गायन को शास्त्रोक्त रीति से गाई जाने वाली संगीत 
की उच्चतम "शैली" समझा जाता है । जो शब्द, स्वर और लय प्रधान शैली है 
यही नहीं ध्रुवषद गायक को सुर, लय और ताल का सर्वाधिक ज्ञान होता है और 
यह माना जाता हैं कि "ध्रुवपद" वर्ल्तमान संगीत की सर्वश्रेष्ठ गायकी है, ख्याल, 
टप्पा, वुभरी आदि गीत शैलियाँ धृवषद के सामने हल्की या क्षुद्र समझी जाती हैं। 
इसी प्रकार भरत-संगीत में ध्रुवागीत गान्धव का श्रेष्ठ संगीत साहित्य था जिसमें स्वर, 
ताल, पद छन्‍द आदि का शास्त्रोक्ष विधान था ये ही गीत गान्धव में श्रेष्ठ गीत 
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थे "गान्धव यन्‌ मया प्रोक्‍्त॑ स्वरतालपदात्मकम॒ पद॑तस्य भवेद्‌" अर्थात्‌ गान्धव में 
जो स्वर ताल पद से युक्त पद थे वही धुवागीत थे । समयानुसार आवश्यक परिवर्तन 
और सम्भावनाओं के साथ भरत-निदिष्ट "धृवागीत"ही क्रमशः रत्नाकर काल में प्रबन्ध 
गीत के रूप में तथा मध्यकालीन संगीत में "धुवपद” गीत के रूप में विकसित हुआ, 
फिर इन्हों धृवपदों से क्रमशः ख्याल, टप्पा, दुभरी गीत, भजन, कंव्वाली, गजल 
आदि तथा चित्रपट संगीत में प्रचलित गीत "शैलियो" ने अपनी आधुनिक आकृति 
ग्रहण की । द ््््ि ३) 


"ध्रुवा" यद्यपि नाट्य के विभिन्‍न प्रसंगों को व्यक्त करने वाले गीत थे 
फिर भी इन ध्रुवाओं में वर्ण. अलंकार यति, पाणि, लय और छन्द आदि के ऐसे 
विधान थे जिन्होंने आगे आने वाली गायन शैलियों को शास्त्रोक्त सामग्री प्रदान की 
"धुवा वर्णप्त्व [ध्यूँ लंकारा चतयः: पाणयो लयाः: धरवमन्योन्यसम्बद्धा यस्मात्‌ तस्मात 
धुवास्मुता:: यही नहीं रस, कला, छनन्‍्द, ब्रृत तथा समस्त गीत-प्रकारों के शास्त्रीय 
तत्वों से युक्त भरत निर्दिष्ट धुवा एक आदशे. और प्रामाणिक गीत शैली थी जिसे 
नाट्यान्तर्गत आकाश के नक्षत्र के रूप में मान्यता प्राप्त थी | "'नक्षत्रणीव गगन 
नाट्यमुद्योतयन्तिता: महषिं, भरत ने "ध्रुवाओं" की भाषा प्रसंगानुसार अलग-अलग 
मानी है कहीं पर शौरसेनी कहीं पर संस्कृत कहीं पर अध॑संस्कृत, भाषा के प्रयोग 
का विधान था । "भाषा तु शौरसेनी हि धुृवाणां सम्प्रयोजयेत्‌” + लेकिन संस्कृत भाषा 
के ध्रुवाओं की मान्यता अधिक थी क्योंकि उस काल में संस्कृत भाषा को दिव्य भाषा 
समझा जाता था अतएव संस्कृत भाषा के ध्रुवाओं को प्रमाण समझा जाता था । "दिव्यानां 
संस्कृतं गान॑ प्रमाणैस्तु विधीयते" अर्धप॑स्कृत के ध्रुवाओं का भी प्रचलन था पर ये 
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“ध्रुवा” प्रायः आम जनता के लिए थे ऐसा "“नाट्यशास्त्र" संकेत देता है "अर्धसंस्कृतमेव 
तु मनुष्याणां प्रयोजयेत"' 


आज भी पराने घरानेदार धरुवपादों की भाषा संस्कृतगर्भित तथा उच्च कोटि 
की हिन्दी लिये हुए है यथा राग ईमन कल्याण का धुवपद पारब्रह्म परमेश्वर पुरूषोत्तम 
परमानन्द" रवभाज का ध्रुवषद "राजत रघुवीर धीर" राग शंकरा "शंकर शिव गंगाधर“ 
आदि । श्नै: श्नैः मुस्लिम काल और मुस्लिम गायकों ने ऐसे ध्रृषपदों की रचना 
क्‍ की जिनमें उर्दू भाषा का भी प्रयोग होने लगा । पर यह निश्चित है कि भरतनिर्दिष्ट 
धूवा की तरह आज के धरवषद की भाषा भी उच्चकोटि की है ।॥“ 


प्राचीन धुवाओं में सभी प्रकार ह के रसों और भावों का समन्वय रहता था 
नाटयान्तर्गत इन धरुवाओं का .उपयोग प्रसंगानुत्तारा किया जाता थभ्रा अतएव तदलुकूल- - 
उनमें भिन्‍न-भिन्‍न रसों के प्रयोग का विधान था "धुवाणां चैव सर्वात्तां ससभाव समन्वितमु 
यथास्थानं प्रवक्ष्यामि" वर्तमान संगीत में भी ध्रुवपदों में यथावसर श्रृंगार - वीर - शान्त 
आदि रमसों का परिपाक होता है । देवसस्‍्तुति के संदर्भ में गाये जाने वाले ध्रृवपद 
गीत प्रायः शान्‍्त रस पोषक होते हैं इसी प्रकार कुछ ध्रृवषद वीर रस और कुछ 
धूवपदों में श्रृंगागा रस का भाव होता है | इसी कारण महषि ने भिन्न-भिन्न 
रस-भाव और प्रसंगादि के अनुसार प्रावेशिकी, प्रासादिकी आक्षेपिकी आदि पंच प्रकार 
के धृुवाओं का विवरण दिया हैं । 'धुवा" की इन विशिष्टताओं से मध्य कालीन 
शास्त्रीय संगीत की "धृवषद शैली” का विकास हुआ, जो अपनी “रचनात्मक उत्सकृष्टता" 
के लिए तत्कालीन संगीत- साहित्य की श्रेष्ठतम कृति मानी गईं । जिसका शास्ल्रोक्‍्त 
आधार लेकर सदारंग और अदारंग जैसे लब्धप्रतिष्ठ गायकों ने “ख्यालगीत”" को 
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शास्त्रीय "आकार" दिया । आरम्भ में ख्याल शेली धृषपद से इतनी अधिक मिलती 
जुलती थी कि इसे लोग 'लंगड़ा धरुवषद कहते हैं' । संगीत की अन्य विधाओं की 
तरह गायन शैलियों के क्षेत्र में "धुवागीत”" एक उच्चतम आधार था जिसके स्वरूप 
छन्‍्द आदि को लेकर गायन शैलियों का विकाप्त हुआ इस प्रकार भरत प्रोक्‍्त "धृवा" 
प्रबन्ध और धुवपद के रास्ते से गुजतता हुआ आज तक ख्याल, टपण्पा ढुमरी आदि 
गीत शैलियों में जीवित हैं । 


आज के धृवषद की शास्त्रोक्त सामग्री का आधार भी भरत के "धृवा" 
हैं जिनमें स्वर-पद-ताल आदि के शास्त्रीय विधान हैं जो निर्णयात्मक है नैस्ति 
किन्चद्‌ वृत्ते हि पद गानकृताश्रयम” या यत्किन्चिदक्षरकृतं तत्सव॑ पदसंज्ञितम"_। 
आज भी ध्रुवषद की भाषा-रस-छन्‍्द आदि का विधान "धुवा" की भाँति है । 


वर्तमान गायन शैलियों की प्रकृति के अनुसार विविध तालों की रचना 
का सिद्धान्त भी भरतनिर्दिष्ट है । "यदृवृत्तं तु पद॑ गाने तादुश वाद्यमिष्यते"॑। 
अर्थात्‌ जैसा गीत का वृत्त या छन्‍्द हो उसी के अनुरूप वाद्यों की योजना की जानी 
चाहिये । आज धृवपद, घमार, ख्याल, टप्पा, ढुमरी और सुगम संगीत में भिन्‍न-भिन्‍न 
तालों की रचना इन्हीं गीतों के स्वरूप व प्रकृति को देखकर की गई है । यह 
विधान भी भरत-निर्दिष्ट है "आ्यश्नश्न॒ चतुरश्रश्न नालः कार्यो: धुवात्मक षटकलोछष्टकलैश्चैव” 
अर्थत्‌॒ तिस्त्र और चतुस्त्र जाति की ताल और उसमें भी षटकला और अष्टकला 
मात्राओं का प्रयोग धृवा के भाव के अनुसार किया जाना चाहिये इस प्रकार भरत 
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30. 


का 


का "स्वर ताल पदात्मक ध्रुवा" ही आज की गायन शैलियों में नवीन सम्भावनाओं 
के साथ दिखाई देती है । 


द 


शास्त्रीय संगीत के अलावा भरतनिर्षिष्ट पंचधरुवाओं के अध्ययन . करने 
से यह सहज अनुमान लगाया जा सकता है भरत की पंच-धूवाएँ आज की नव नवीन 
दूरदर्शन विधा और फिल्म संगीत के पाश्वगायन 880०६ 6<४०पमव प542० के 
रूप में प्रयक्त किया जा रहा हैं । पंच-ध्रुवाओं के स्वरूप और विधान पात्र की 
सोच, समय और अवसर के अनुसार प्रयोग किये जाने पर 8£7£९०६८३ए७ होता है 
यही कारण है कि आज के पाश्वगायन और दूरदर्शत के संगीत के पीछे भरतनिर्दिष्ट 
पंच-धुवाओं का प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष प्रभाव है जिसे नाट्यशास्त्र का अध्ययन करने 
पर ही अनुभूत किया जा सकता हैं । 


वैसे तो स्वरतालपदाश्रय॑ "गान्धव का मूल उद्देश्य आदि से अन्त तक 
"रसोत्पत्ति" हैं । रसात्मकता को ध्यान में रखते हुए भरत ने स्वर-ताल पद आदि 
के सैद्धान्तिक विवरण दिये हैं - फिर भी "घुवागीत” के संदर्भों से आभास होता 
है कि नाट्य में प्रसंगानुसार "प्रभाव” बनाये रखने के लिए "धृुवागीत” की योजना 
की गई । जिनका मृल उद्देश्य स्थान, अवसर, पात्र तथा अन्य प्रसंगों को स्वर, 
लय, ताल तथा अन्य सांगीतिक उपकरणों के माध्यम से प्रस्तुत करना था चित्रपट 
तथा दूरदर्शन जैसी विधाओं में जिसे आज हम 754०४). 8££९०८५४ कहते हैं इसी 
की आपूर्ति भरत-कालीन नाटयों में "धुवा" के 'पंचविध प्रकारों से की जाती थी । 
इसीलिए भरत ने पंचविध धरुवाओं का स्वरूप सहित विवरण दिया हैं "प्रावेशिकी” 
धृवा का उद्देश्य था "नानास्सार्थ नृणां या गीयते" इसी प्रकार दशैक़ों के अन्तकरण 
में प्रसाद गुण का संचार करने वाली प्रासादिकी धुवा थी जो “रागृप्रसादजननी” थी। 
दृश्य विधाओं की कमीवेशी को दूर करने के लिए "अन्तरा" नामक ध्रुवा की योजना 
थी जिसका गुण था "दोष प्रच्छादने या च गीयते सान्तरा धरुवा" इस प्रकार भरत निदिष्ट 


की] 


3॥। . 


ध्रवागीत तत्कालीन गान्धव का श्रेष्ठ संगीत - साहित्य था फिर भी नाट्य में इनका 
उद्देश्य दृश्य अभाव की आपूर्ति में भी था । अर्थात्‌ जहाँ पर मनुष्य की वाणी 
मौन हो जाती है वहाँ संगीत के स्वरों से प्रस्तुतिकरण किया जाता है यानि वाक्यैस्तु 
न बूयात्तानि गीतैरूदाहरेतु' । 


आज भी चित्रपट, नाटक और दूरदर्शन जैसे दृश्य - विधाओं में विषयानुसार 
भावों और प्रसंगों को स्पष्ट करने तथा उन्हें प्रभावी बनाने के लिए अधिकांशतः 
संगीत का सहारा लिया जाता है जिसे हम पाश्व संगीत या छकएॉ:. 6४०प्ाव शपछ43 ० 
की संज्ञा दे सकते हैं । बल्कि कहा यह जाना चाहिये कि आज की सर्वाधिक 
नवीन विधा दूरदर्श का पूरा-पूरा आधार के गीत और वाद्यों के भिन्‍न-भिन्‍न 
प्रभावों और फोटोग्राफी पर आधारित है । यह फैप8+९३३ - छ£+8९ ही पंच- 
धृवा हैं । 


अतएव प्रावेशिकी प्रासादिकी, नैष्क्रामिकी, आक्षेपिकी और अन्‍्तरा धृवाओं 
के विवरण संकेत देते हैं कि इनका प्रयोग नाट्य में पाश्व - संगीत या 


880]॥ 57०७० [4७5४40 की निर्मित करना था । 


भरतनिर्दिष्ट गान्धव के तीन लक्षण है "स्वरतालपदात्मकमु” स्वर और 
ताल की आपूर्ति कंठ संगीत के साथ वाद्य-संगीत से भी की जाती हैं । किन्तु 
गान्धव के पद के लिए एक मात्र अभिव्यक्ति का साधन धुवा है, इसके अन्तर्गत 
निबद्ध [तालवदधरचना|ं और अनिबद्ध ]ताल रहित दोनों की पूति हो जाती हैं । 
"निबद्ध चानिबदं च येन तेन द्विधा स्मृतम"“ । धरुवा स्वर और तालबद्ध तो 
रहता ही है किन्तु पद की प्रधानता ही इसकी विशिष्टता है । आचाय अभिनव 


आाका.. आखी.. व. वेआा.. कि. कयत.. विएत. उाओी.. डक... गाए. ओं. कक. किम. कक. ओोड. बाद... कक... आाड़ाए.. एक... कक... का. आका. चक.. धर औीजए.. इक. गा. रथ. सत्र. कह. वावाक.. चाक.. कह. सादा... था. डक. गत. ग्रक+.. धाए'. प्राक.. चाहा... साए।. गाय. जात... खाद. धमाए.. पका. था. चाय. जाए. साथ. चाय. धाबत, 


|. ना0शा0 अध्याय - 32, श्लोक - 406 प्रथम 
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गुप्त लिखते हैं "एवं गत॑ तावदू गान्धरव पद प्राधान्यं गानेस्थितं तदित्याह" इसी 
कारण भरत ने कंठ संगीत यानि गान स्वर - पद ताल से युक्त रचना! को सर्वाधिक 
महत्व दिया "एवमेव विनागान॑ नाट्य रागं न गच्छाति"” बिना गान के नाट्य नहीं 
चलता । स्वर ताल पद रस भाव छनन्‍्द आदि से समन्वित ध्रुवा इसी कारण आकाश 
में "नक्षत्र" के रूप में स्वीकार किया गया नक्षत्राणां गगनं” । गान्धव या संगीत की 
समस्त विशिष्टताओं से युक्त" होने के कारण ही धुवा या गीत आदि को भरत ने 
“ताट्य की शय्या" कहकर इसके महत्व को स्वीकार किया "शैया हिनाट्चस्य वदन्ति 
गीत” । भरत का यह निर्देश है कि नाट्य की सिद्धि के लिए गीत का प्रयत्नपूर्वक 
अभ्यास आवश्यक है । 


यही कारण हैं कि भरतकाल से लेकर आज तक भरतनिर्दिष्ट धुृवा, 
न केवल शास्त्रीय संगीत बल्कि सुगम संगीत, चित्रपद और दूरदर्शन जैसे द्वृश्य और 
श्रव्य विधाओं के लिए एक आदर्श, और 'शास्त्रोक्त संगीत-साहित्य हैं जिसका आश्रय 


आर... वा न ० ॥ मम, 


लेकर आज भी संगीत को नई सम्भावनाओं के साथ प्रस्तुत किया जाता है । 


जाम. रत... अमोह.. किक. पी. एकमा.. इंधए.. नियाक.. बंका. विडी.. ककया. जया. पाई. धरा... अका. फकाकी.. ाक.. का... पका. दा. चधक.. जब. ऋ्रभाक. गा. मा... का... बिक... जाए. पड... धय. ग्राक. फसा.. ढक. आओ. उप. धाकत.. खोओं.. बमिकी.. की... बम... पका. साक. सुब॑.. पादप. पय॥... रधाए.. चुके. कक. प्रथा. गनक.. सडक... गत, 
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नेवम अध्याय 


राा३.. ऑचक... पाक. एक. का. सु. जम. ना 


भांजां.. जाय. पेडमय पी. मजात.. ग्रेशाह. वांके... शमी. पुक्रे#.. साकि.. बकरे. साया. आता. कक आफ... आय... खाक... भा 


!क] अवनद्धवाद्य प्रष्कर, इसकी उत्पति, निर्माण-विधि और स्वरूप । 


[ख| अवनद्ध वाद्यों के प्रकार - त्रिपष्कर वाद्य, स्वर-निर्माण- प्रक्रिया 
तथा प्रयोग-विधि, इस संदर्भ में अष्टादश जातियों । 


|ग] आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में भरतनिर्दिष्ट अवनद्धातोद्य और उसकी 
वादन विधि । 


4 आनन्द कप 
चाहे भरतनिर्दिष्ट [हो या आज का प्रचलित संगीत, दोनों का स्वरूप 


स्वर॒ और लय इन मजबूत खम्बों पर टिका हुआ है । इसीलिए महर्षि भरत ने 
गान्धर्व के प्रसंग में सर्वप्रथम आतोश्यविधान का विवरण दिया है जिसके अन्तर्गत उन्होंने 
स्वर सम्बन्धित सभी तलन्‍्त्रीकृतातोद्य [कंठ, वीणा, ब्ॉसुरी] के स्वरूप, उनमें स्वर- निकास _ 
की विधि तथा स्वर सम्बन्धित सभी विवरण स्वर-श्रुति ग्राम मूच्छना जातिगायन आदि 
का आद्योपान्‍्त विश्लेषण किया । स्वर के बाद संगीत का दूसरा महत्वपूर्ण पक्ष 
लय है जिससे बाँधने, पकड़ने और नियन्त्रित करने वाले आतोद्य ]वाद्य|। "अवनछातोद्य" 
कहे जाते हैं । अवनदद्ध वाद्य वे वाद्य हैं, जिन पर ताल दर्शाई जाती है यानि गायन- 
बादन और नृत्य की लय या गति को नियन्त्रित करने वाला वाद्य अवनलवाद्य होता 
है, जिसे हम "तालवाद्य" कहते हैं जैसे तबला, परवावज, ढोलक, ड्रम आदि, भरत - 
काल में यही बाद्य पृष्कर, मृंदंग, पणव आदि नाम से प्रचलित थे । मोटे तौर पर 
देखा जाए तो गान्धर्व या संगीत की अापूर्ति इन्हीं स्वर वाद्यों कंठ, वीणा, आदि 
तन्त्रीवाध्य और प्रष्कर, मुंदंग, पणव, तबला, परवावज आदि ताल वाद्यों से हो जाती 
है | इसीलिए सम्भवतः नाट्यशास्त्र के टीकाकार अभिनव गुप्त ने चार प्रकार के वाद्य - 
वगीकरण में वाद्यों के दो ही प्रकार तत और अवनछ को प्रधानता दी है 'प्तत्र 
चर्विधमप्यातोद्य स्वर॒तालप्रधान्याद द्विविध॑ कृतं॑ ततवनद्ध॑ चेति” तत्‌ यानी तन्‍नत्रीकृत 
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पिछले अध्यायों में स्वर वाद्यों [तन्त्रीकृतातोद्य| की विधि व प्रकरणों... 


पर विस्तार से विचार किया जा च॒का है प्रस्तुत अध्याय में भरत कालीन ताल वाद्यों, 
उनकी बनावट, उनके स्वरूप और उनकी वादन - विधि पर प्रकाश डालते हुए 
उनका आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में क्या उपयोगिता है इस पर विचार किया 
जाता है । 


भरतकालीन अवनद वाद्य: 


महर्षि. भरत ने वाद्यों के चार वर्गों. का उल्लेख किया, तत्‌ सुषिर धन 
ओर अवनदा । अवनछ वाद्य ताल दिखाने वाले वाद्य होते हैं । इस वर्ग में वे सभी 
वाद्य आते हैं जो चमड़े से मढ़े हुए होते हैं इन चर्मवाद्यों को अवनल या "आनरुः" 
की संज्ञा दी गई है! । "चर्मणा चावन्ध्दा” मुदंग, परृष्कर परवावज प्रणव, दुर्दर डमर, 
आधुनिक तबला, ढोलक आदि सभी वाद्य चर्मणा [चमड़े| से मढ़े होने के कारण ही 
चर्मवाद्य "अवनद” वाद्य कहे जाते हैं । स्वर के तन्‍त्रीकृतातोद्य और लय व ताल 
दिखाने के लिए चर्मवाद्य “भवन” का ही विधान हैं । 


चर्मवाद्यों की परम्परा वैदिक काल से लेकर आज तक. बराबर चली 
आ रही है । गायन-वादन और नृत्य की संगीत- तथा .वृन्दवादन को प्रभावशाली 
बनाने के लिए यह वाद्य सर्वाधिक उपयुक्त माने गये हैं । इसीलिए महर्षि, भरत ने 
नाट्यशास्त्र में अवनछ वाद्यों की परम्परा में “"मुदंग” वाद्य को सबसे अधिक महत्व 
देकर इसे पुष्कर या पोष्कर वाद्य की संज्ञा दी है.। "पौष्करस्य तु वाद्यस्य मृदंगपणवाश्रयम"“ 
सम्भवत: तत्कालीन सभी ताल वाद्य जो कि चमड़े से मढ़े हुए थे, उन्हें पुष्कर या 
पौष्कर कहने की प्रथा थी । ऐसा "“नाट्यशास्त्र"” से ज्ञात होता है | भरत ने इस 
प्रसंग में "त्रिपष्कर"” शब्द का प्रयोग किया है 'न्रिपुष्कराद्यानि" । त्रिपुष्कर" के 


की हे. कली. आह. इक. पदक. जलन. सकने. कस. केक. सा). बकरा... सो. सा. रह. रथ. कक. कक. पाक. उमक.. कक. स्‍थक. खा... का. सात... सक. बा. चा.. कक. आर. गयी. पु. गा... धक्का. जा... सके. सी. डाक. धाक. गाया. कान. सा. सम... साक.. गा. धा..डरक.. भकक..सक 


| . ना0शा0 34/।। चर्मणा चावनद्धा 


345. 


अन्तर्गत मूल रूप से मृदंग, पणव और ददुई तालवाद्य आते थे । इन्हीं तीन अवनद्ध 
वाद्यों के आधार पर तत्कालीन सभी अवनद्ध वाद्यों के स्वरूप का पता लगता है । 


यहाँ एक तथ्य ध्यान देने योग्य है कि महर्षि. भरत ने सभी चर्म वाद्यों 
को पुष्कर या पौष्कर की संज्ञा क्‍यों दी गई ? भरत ने चर्मवाद्यों में मुदंग, पणव और 
ददुई इन तीन वाद्यों को मुख्य ताल वाद्य माना है तथा इनकी संज्ञा त्रिपष्कर मानी 
है "मुदंगानां त्रिपुष्करान" इति । "भरत नाट्यशास्त्र" से स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
वर्षा की बूदें जब कमल की पंखुरियों पर पड़ती है उससे जो ध्वनि या साउण्ड निकली 
उसी ध्वनि की कल्पना करके मुनि स्वाति ने म॒दंग आदि अवनदध वाद्यों का निर्माण 
करवाया क्‍योंकि वर्षा, की बूँदे कमल की पंखुरी पर गिरती हैं और कमल को पुष्कर 
भी कहा जाता है अतएव अवनद्ध -वाद्यों की उपत्पत्ति का मुल कारण कमल या 
प्रष्कर हुआ इसीलिए पुष्कर को प्रतीक मानते हुए मुनि ने मुदंग आदि चर्मवाद्यों को 
पृष्कर की संज्ञा दी "पुष्करिण्यां पटुः शब्दः पत्राणामभवत्तदा" कमल खण्ड और 
पत्रों के शब्द मृदंग आदि वाद्यों की ध्वनि का कारण है । इसीलिए ये वाद्य "पष्कर” 


कहलाए । 
महर्षि: भरत लिखते हैं यथा - 


"यावन्ति चरमनद्धानि ह्यतोद्यानि द्विजोत्तमा: 
तानि त्रिप्रष्कराद्यानि ह्यवनद्वमिति स्मृतम| ।।" 


अर्थात्‌ त्रिपष्कर जैसे चमड़े से मढ़े हुए जितने वाद्य होते हैं अवनद्ध शब्द से ग्रहण 
करना चाहिये | इसी मत का प्रतिपादन श्री बाबूलाल शुक्ल शास्त्री ने भी किया 
है "पुष्कर" शब्द सम्भवतः लकड़ी से निर्मित अवनद्ध वाद्यों के सभी सामान्य प्रकारों 
के लिए प्रयुक्त किया गया प्रंतीतं होता है” । इसीलिए महर्षि, भरत ने तीन प्रेंकोरे 
के पृष्कर मुदंग पणव और दर्द्र का उल्लेख किया है । 


इस प्रकार मृुदंग पणव, ददुरेँ और आधुनिक पखावज तबला आदि सभी 
चर्मवाद्य भरत प्रोक्‍त पुष्कर वाद्य के ही विविध रूप हैं जिनका विशद विवरण 


नाट्यशास्त्र के 34 वें अध्याय में प्राप्त होता है । 
मुदंग आदि पुष्कर वाद्यों की उत्पत्ति तथा निर्माण विधि: 


भरत ने गान्धव तथा वाद्य की योजना के लिए नारद और स्वाति के 
नामों का उल्लेख किया है "गान्धर्वज्चैन वाद्यन्च स्वातिना नारदेन च" किन्तु अवनछवाद्य 
पष्कर आदि की निर्माण विधि के लिए विशेषतः ह म॒नि स्वाति के नाम! का उल्लेख 
करके इस वाद्य का निर्माण कैसे हुआ इस सम्बन्ध में एक कथा का भी उल्लेख 
किया - 


अनुवृत्या तथा स्वातेरातोद्यानां समासुत: । 
पौष्करणां प्रवक्ष्यामि निव्ुत्ति सम्भव॑ तथा: ।" 


अब स्वाति मुनि के अनुसार मैं संक्षेप में पृष्कर आदि !म्र॒दंग आदि] की उत्पत्ति 
तथा विकास को बतलाता हूँ । 


पुष्कर आदि के निर्माण की कल्पना के सम्बन्ध में 34 वें अध्याय 
के तीसरे श्लोक से लेकर ॥0 श्लोक में भरत ने तद्विषयक कथा कां उल्लेख किया 
है” । जिसका भावार्थ है कि एक बार स्वातिमुनि वर्षक्राल में सरोवर पर स्नान 
करने जाते हैं वर्षा की तेज बूँद सरोवर के कमल के पत्तों पर एक प्रकार की 


लगातार मधुरध्वनि करती है "पतन्ती मिश्र ,धाराभिवायु वेगाउ्जलायें, प्रष्करिण्यां पट: 


शब्द:"“ । उस मधुर और गम्भीर ध्वनि का चिन्तन करते हुए आश्रम में आकर 7 
|. नता0शा0 अध्याय - 34 प्र0 - 404 स्वातिर्भाण्डे नियक्त: 

2. ना0शा0 34 भिन्‍न पाठ क्रम: 4 

3. ना0शा0 - 34 - 6 


4. ना0शा0 34 अनध्याये कदाचित्तु स्वातिरमहति दुर्दिने । 


विश्वकर्मा की सहायता से उस मधुर तथा मरम्भीर ध्वनि के अनुकूल मुदंग, पुष्कर 


पणव आदि वाद्यों का निर्माण करते हैं । यथा - 


ध्यात्वा सृष्टि मृदंगानां पुष्करानसूजत्‌ ततः 
पणवं दर्दर चैव सहितो विश्वकर्मणा ।। 


प्रस्तुत श्लोक के अनुसार पृष्करों यानि म्र॒दंग, पणव और ददुर आदि अवनद वाद्यों 
को प्रथकृू-पुथक नाम से उल्लेख किया गया किन्तु इससे आगे के जो विवरण प्राप्त 
होते हैं उनसे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि भरत ने सभी अवनछवाद्यों के 
लिए "पुष्कर" संज्ञा दी हैं | इस प्रकार स्वातिमुनि ने मुंदंग, पणव और दरद्र जैसे 
वाद्यों का निर्माण किया । देवगणौ की दुन्दुभी नामक वाद्य के अनुसार स्वाति ने 


मुरज, आलिंगन ऊध्वेक और आंकिक जैसे अवनद्धवाद्यों को भी बनाया यथा - 


देवानां दुंदर्मि दृष्टवा चकार मुरंज तत: 


आलिड मस्यमूध्वकन्चेव तथैवडिककमेव च* 


अभिप्राय:ः यह कि तत्कालीन अवनद्ध वाद्य मुदंग, पुष्कर पणव, ददुर-मुर॒ण आलिंगक- 
ऊध्वक और अंकिक जैसे समस्त अवनछ वाद्यों के कर्ता: तथा अविष्कर्ता के रूप में 
स्वाति मुनि मानें गये हैं । क्योंकि वर्षा, काल की बूदों का गिरना और उस शब्द 
से तालबाद्यों की ध्वनि की कल्पना करना मूलरूप से मुनि स्वाति के दिमाग की सुझायी 
ये मृदंग ददर आदि सभी अवनछ वाद्य चमड़े से मढ़े होते हैं तथा उन्हें रूसी या 
तनन्‍तुओं से कसकर बॉध दिया जाता है । जिस प्रकार आधुनिक तबला परवावज आदि 
चमड़े से मढ़े जाने पर चमड़े की रस्सियों से कसकर बाँध दिये जाते हैं । 
"चर्मणा चावनदाधां स्तान्‌ मुदंडगान्‌ दर्दरांस्तथा 
तन्त्रिभि: पणवन्चैवमूहापोहविशारद: "2 
| . ना0शा0 अध्याय - 34 श्लोक - 9 
१8) ना0शा0 अध्याय - 34 श्लोक - 0 


35 ना0शा0 अध्याय - 34 एलोक - ।। 


अर्थात्‌ और विचार तथा परीक्षण में दक्ष उन मुनि ने इन मृदंग, दढ़ूर और पणव 
वाद्यों को चमड़े से मढ़कर उन्हें रस्सी या तन्तुओं से बॉध दिया । 


यथा - चर्मणा चावनद्धांस्तु मुदंगान दद़रं तथा 


तन्त्रीभि: पणवं चैवमूहायोहविशारद:” 34।।। 


भरत ने यद्यपि अवनद्धवाद्यों के अनेक प्रकारों का उल्लेख किया है 
"एतेषां तु पुनर्भेदा: शतसंख्या प्रकीर्तिता"' अर्थात्‌ इन वाद्यों के सैकड़ों प्रकार हो सकते 
हैं । किन्तु भरत ने त्रिपष्कर बाद्यों का सविस्तार वर्णन किया हैं । त्रिपुष्कर से 
महर्षि. का अभिप्राय मुदंग, पणव, और दर्दर ये तीन वाद्य हैं "मुंदंगपणवानां च दर्दरस्य 
तथैव च"“अतएव महामुनि स्वाति ने त्रिप्रृष्कर यानि मुदंग पणाव और दर्दर इन तीन 
वार्या का निर्माण किया” । ऐसा विदित होता है । '"त्रिपुष्कर" से यह भी अनुमान 
लगाया जा सकता है कि तत्कालीन नाट्य तथा गान्धव - प्रयोग में इन तीन वाद्यों 
का अधिकतम प्रयोग व उपयोगिता थी । “नास्ति किचिंदनायोज्यमातोंद्य दशरूपकें 
इसी कारण भरत ने मृदंग-पणव और दर इन तीन अवनद्ध वाद्यों को न|त्रिपुष्कर] 
की संज्ञा दी । इन तीन पुष्करों के वादन-विधि, लक्षण तथा स्वरूप आदि का पूर्ण 
विवरण दिया । 


दर 


"किन्तु त्रिपुष्करस्यास्य लक्षणं प्रोच्यते मया" 


मुंदंगंग पणव और दर इन तीन पष्करों के शास्त्रीय और सैद्धान्तिक विवेचन से 
तत्कालीन प्रचलित सभी मृदंग पणव दर, परह, झल्तीरा दुन्दभी आदि अवनछ 
वाद्यों के स्वरूप को समझा जा सकता है | इसलिए भरत ने समस्त अवनद्ध वाद्यों 
के सम्बन्ध में पूर्ण: न बताकर तीन मुख्य वाद्यों का विवरण दिया, जिन्हें भरत 
ने त्रिपुष्कर की संज्ञा दी - 

| . ना0शा0 अध्याय - 34 श्लोक - 24 प्र0पाद 

8 ना0शा0 अध्याय - 34 श्लोक - 24 द्वितीय पाद 


2 ना0शा0 अध्याय - 34 श्लोक 287 सृष्टवा मृदंगानूपणवं दर्दुर च महामुनिः । 


आतोद्यानां प्रवक्ष्यामि विधिं वादनमव च' । 


अर्थात्‌ मुदंग पणव से सम्बद पृष्कर वाद्यों की विधि के सम्बन्ध में बताऊँगा आचार्य 
अभिनव गृप्त लिखते हैं, पणव और दर्दर ये तीन वाद्य पृष्कर ही हैं “मदंगपणवानां 
च दर्दरस्य तथैव च"“ । अतएव "पुष्कर" से अभिप्राय म्रंदंग, पणव, और दर्दर जैसे 
वाद्यों से हैं. । जो "त्रिपुष्कर" कहलाए । "मुदंग” की निर्मिति मिट॒टी से भी की 
जाती थी । इसी कारण इसे “मुदंग” ऐसा कहा गया “मृण्मयत्वान्‌ मुंदंगास्तु भाण्ड 
भ्रमयर्तात च" अर्थात्‌ मिट॒टी से बने होने के कारण म्ृदंग और चारों ओर घूमने 
_ के कारण "भाण्ड" कहलाया । भरत के समय से ही फिर म्ृदंग या पुष्कर लकड़ी 
से निर्मित होने लगे । ऐसा विदित होता है । "त्रयं चान्यान्यपि तथा कॉष्ठायसकृतान्यथ" 


मृंदंगों पर विशेषकर की मिट॒टी का लेपन किया जाता था वह- मिट॒टी 
'भी नदीकूल की श्यामा यानी काली मिट॒टी का प्रयोग विहेत था” । इस प्रकार 
भरतोक्त प्रृष्कर मिट॒टी से निरमित होने के कारण मुदंग कहलाये इन वाद्यों के आकार 
प्रकार के संबंध में भरत का मत है कि मृदंग तीन प्रकार के होते थे जिनका आकार 
क्रमश: हरड, जौ और गोपुच्छ की- भाँति था - कै. सह 30% 


त्रिधा कृतिमुदांगानां हरितिकायवाश्रया 


तथा गोपच्छरूपा भवेत्येषाच रूपत:? । 


सम. साथ. पाक. पराधकी. आग... गये. साधा. सा. सके... एक. जोक. आए. सका. धाम... आजा. पक. जाके. फकाए.. पान. कक. गाए. काय॥.. सक.. साथ. पक. पाक. कक. पा. सर +.. सक.. न्‍मब$. एक... साय. संगओ।. सा. सा खा. साक.. एल... कग्य.. साडत.. प्राथाएः. धाकि. आधा. मर. पायु७.. गाया... अम्मा... चना. धर... कक. सकी, 


हर ना0शा0 अध्याय - 34 श्लोक 2 भिन्‍नपाठक्रम: 


है ना0शा0 34 प्र0 - 403 

८ ना0शा0 34 प्रु0 403 तस्मान्‌ मृदगाणां त्रयाणां पृष्कराणां पणवस्य दर्दरस्य 
च लक्षणात्मक विधानं चर्मादिकारणात्वंवाद्य॑ । 

4. ना0शा0 34/285 

हि ना0शा0 34/।29 मृत्तिका लेपने रास्तातया कार्या. तु मार्जता नदीकृलप्रदेशस्था 


श्यामाच मधुरा च । 


6. ना0शा0 34/254 


तीन प्रकार के म्रदंग प्रथकु-प्रथकु नाम से पुकारे जाते थे हरड के आकार का मुदंग 
अंकिक कहलाता था, जौ के आकार का मुदंग ऊध्वेक गोपुच्छ के आकार का मुद्दंग 


आलिंग कहलाता था । 


हरीतकाकृतिस्त्वड़कों यवमध्यस्तथोध्वग 


शालिडगश्चैव गोपुच्छ: आक्ुत्या सम्प्रकीर्तित: | । 


इन तीन प्रकार के म॒दंग, आकिकं, आलिंग, अध्वर्क के अलग - अलग मुखागार और 
तालों दाग निर्देश भी भरत देते हैं । मर्दंगों की ध्वनि मेघ - गजेन के समान गम्भीर 


मृदगानासथासृजत"” मुदंगादि पर स्वच्छ तथा उत्तम 


रहती थी "मभेषश्च स्वस्संयोग मदद 
जाति के चमड़े मढ़े जाते थे । शु "पल्लवसंकाश हिमकन्देन्दु पाण्डुरमं"” कुन्द पृष्प 
और हिम के समान श्वेत तथा चिकने चर्म का प्रयोग अभिप्रेत माना जाता था । 
यही नहीं इस आकृति के मुदंग पर्रवतुश्चताल” का प्रयोग अभिष्ठित माता गया और 
उसका मुख ।4 अंगुजी के बराबर रहता था । आलिंग म्रदंग पर त्रिताल और इसका 
मुखाकार अष्टांगुल होता था आठ अंगुली के प्रभाण का तथा पणव का मुखाकार 
पंचागुल "आकिकं म॒दंग द्वादश मुखाकार" का रहता था । अभिप्राय यह है कि 
भरत ने पृथकृ-पुृथकू म॒दंग के “मुखाकार" दाग पंचाडगुल, अष्टाडगुल, द्वादशाडगुल 
और नवाडगुल दिया है अलग-अलग माप देने का कारण यही है कि प्रत्येक मुदंग 
की ध्वनि और स्वरूप के आधार पर ही क्रमश: त्रिताल, चतुस्ताल आदि भिन्न-भिन्न 
' तालों का वबादन अच्छी प्रकार किया जाता होगा । इससे महर्षि भरत की उदात्त 
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4. ना0/शा0 34 प्र0 456 तालत्रय॑ तथाध॑ च म्रदगोषडिकक इष्यते तस्य 


ट्रादशाड गलयोजितस”  ऊर्ध्वाधो यवाकृति: चतुर्दशाडगुलमुखाकार:. आलिडग 
अष्टाडगुलमुखा:, पन्‍चाडगुल पणव: । 


प्रतिमा का पता चलता है। यही नहीं इन नवनवनी चर्मवाद्यों का विधि विधान से 
पूजन अर्चन करने के बाद ही इनके प्रयोग का विधान था । आज भी नस वाद्य की 
पूजा आदि करने के बाद ही उसके प्रयोग का विधान है | देवी देवताओं 
पूजन के बाद ही इन्हें प्रयोग किया जाता था "देवताभ्यर्चन॑ कृत्वा ततः स्थाप्या 
महीतले" । नए मृदंगों पर गाय का घी तेल आदि लगाकर उन्हें बजाने योग्य 
बनाया जाता था“ । भरत-काल में इन वाद्यों को अत्यन्त पवित्र वस्तु के रूप में 
स्वीकार किया जाता था । "उत्सवे चैव याने च नृपाणांमगलेषु शुभ कल्याणयोगे च 
विवाहकरणे तथा" 34/8 


इस प्रकार विधि विधान से पूजन अर्चन करने के उपरान्त इन वाद्यों 

का प्रयोग किया जाता था । तब इन वाद्यों से तीन सौ से भी अधिक बोल निकाले 
जा सकते थे । "शतानि त्रीणि कुर्बति पृष्करैह्यक्षरणि"ण” । आज भी भरत- निर्दिष्ट 
पृष्कर आदि के अनुसार उत्तरी तथा दक्षिणी संगीत में प्रचलित मृंदंग परवावज और 


तबला आदि अवन् वाद्यों की पुजा अर्चना के बाद प्रयोग का विधान है । 
इन वाद्यों में स्वर-निर्माण की प्रक्रिया: 


भरत ने समस्त वाद्यों भें स्वर - निर्माण की प्रक्रिया का आधार कंठ- 
तन्‍्त्री माना है यथा - 


पूर्व शारीरादुभूता स्ततो गच्छन्ति दारवीम । 9 ३8 
ततः पुष्करजन्चैवमनुयान्ति धने [ध्वर्निं] पुनः [युता:[* 
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अर्थात्‌ शारीरीवीणा या मानवीयकंठ में सर्वप्रथम सस्‍्वरों दी अबवतारणा होती है उसके 
वादवीणा आदि वाद्यों में फिर अवनद्ध वाद्यों में स्वर संचारित होते हैं । गायग-वादक 
के स्वर और बन्दिशों के अनुकूल अवनड वाद्यों का वादन किया जाता था । इस 
नियम से प्रथम गायक जिन - जिन स्वरों को निकालता है उन्हीं सस्‍्वरों की संगति 
के लिए अवनछ वाद्यों का प्रयोग किया जाता है । 


“यं ये गाता स्वरं गच्छेत तमातोदे: प्रयोजयेत्‌ 


यति पाणिसमायुकतं गुरूलब्ध्वक्षरान्वितम”' 


तन्‍्त्री के अनुसार ही भरत ने अवनद् वाद्यों को अंग व प्रत्यंग रूप से वर्गीकृत 
किया है | जिस प्रकार दारवी वीणा में विपंची और चित्रा ये दो वीणाएं मुख्य या 
अंग वीणा कहलाती थीं तथा कच्छपी घोषक आदि वीणाएं प्रत्यंग वीणाएं कहलाई। 


"विपन्ची चैव चित्रा च दाखीष्वड ग्सज्िते 
कच्छपीघोषकदीनि प्रत्यंडगानि तथैव च“- । 


इसी प्रकार अवनद्ध वाद्यों में मुदंग ददर और पणव मुख्य अवनछ वाद्य हैं और झल्लरी 
पटह आदि प्रत्यंग वाद्य थे । 


मृदडगा दर्दराश्चैव पणवाश्चाडगर्सज्ञिता 


झल्लरीपटहादी निप्रत्यडगानि तथैव च । 


इस प्रकार भरत संगीत में वादन और गायन दोनों में सामंजस्य दिखाई देता है । 
अवनछ वाद्यों की वादन - विधि को भी भरत ने पूर्ण वैज्ञानिक व्यवहारिक और 
हर ना0शा0 34/34 
' 2. ना0शा0 34/।4 
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संगीतात्मकः विवरण दिया है । जिसमें सोलह अक्षर की ध्वनियाँ चतुर्मारग, विलेपन, 
छ: करण त्रियति त्रिगत त्रिप्रकार त्रिप्रहार त्रिमार्जाएं और अठारह जातियों तथा 
बीस अलंकारों का विशद विश्लेषण है । 


'घोडशाक्ष/ सम्पन्न ->---- एभि:ः प्रकारैः सम्पन्न वाद्य 


पृष्करजं॑ भवेत" 


सोलह अक्षर की ध्वनियाँ ही अवनल वाद्यों से उत्पन्न बोलों का मूल है! । इन 
अक्षों को प्रथकु - प्रथक्ु॒ तथा मिश्रण से विविध प्रकार के बोल पुष्करों से निकाले 
जाते थे । भरत ने इन बोलों को “वाष्करण” की संज्ञा दी है । 


“पष्कर वाद्य नियतं वाष्करणे" 


तत्र षोडशाक्षरमिति यदुक्‍तं तदनुव्याख्यास्यामुू क॒ ख गे घ॒ ट ठ ड ढ 


तथा तथ द ध म र॒ त ह इंति षोडशाक्षराणि नियतं पष्करवाद्य॑ व्याकरण संविधेयानि” । 


भरत कथित सोलह अक्षर क्रशः क - ख - गे - घर - ८ - ठ5 - ड - ढे - 
त - थ - द - ध -म-र -ल-ह - क खगघअठ ठ ढत थद 
ध मर ल ह इति षोडशाक्षराणि प्रत्येक अक्षर के साथ स्वर जोड़ देने पर "कंकार, 
खकार, गकार आदि का स्वरूप प्राप्त होता हैः । फिर इन व्यंजनों से अवनद 
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षोडशाक्षरसम्पन्नं चतुमार्ग तथैव च 

विलेपनं षट॒करणं त्रियति त्रिलयं तथा 

त्रिगतं त्रिप्रकारक॑ त्रिसंयोगं त्रिपाणिकम 

दशार्धपाणिपुह तं त्रिप्रहारं त्रिमार्जतम । 

विंशत्यललड॒कारयुतं तथाष्टदशजातिकम्‌ । 

एमि: प्रकारै: सम्पन्न वाद्य पृष्करजं भवेत्‌ ।। 

|: ना0शा0 34/39 
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वाद्यों के बाएं तथा दाहिने मुख से निकलने वाले बोलों या वाष्करणों की रचना का 
विधान है। । वाष्करणया बोलों के दों प्रकार हैं । एक सरल दूसरा संयुकत । 
सरल बोलों को दाहिने तथा बायें हाथ से अलग - अलग निकालने का विधान था. 
संगत बोलों को दोनों हाथ से निकाला जाता था । आज भी बतला, परवावज और 
मुदुंग आदि वाद्यों में अलग - अलग हाथ से निकाले गये बोल तथा दोनों हाथ से 
सुग॒क्त बोल निकालने का विधान है । इस प्रकार "घोडशेतानि दृष्टानि वाद्यजान्यक्षराणितु" 
इस प्रकार इन सोलह अक्षरों से भिन्‍न बोल निर्मित किये जाते थे । 


इन बोलों को मुदंग आदि वाद्यों पर निकालने के लिए भरत ने हाथ 
व अंगुलियों के प्रह्मरों का आवश्यकतानुसार उपयोग भी बताया है । इसे भरत ने 
"पंचपाणिप्रहत” की संज्ञा दी है । जिसमें पाँच प्रकार के कराघातों से अवनल वाद्यों 
से बोल अर्थात्‌ स्थर निकाले जाने का विधान है । 


"पन्चपाण्डिधृहतमिति । यदुक्‍त॑ समपाणि, अर्धपाणि, अर्धार्धपाणि, पार्श्वपार्णिं, 
प्रदेशिनी एते पंचपाणिप्रहता । इन पॉच विभिन्‍न प्रकार के इस्त प्रहारों से वाद्यों 
पर बोलों की सृष्टि की जाती है । जहाँ सम्पूर्ण हाथ का प्रयोग किया जाता है 
वहीं "उमपाणि" जहाँ केवल आधा पंजा बादन के लिए उपयोग किया जाता है 
उसे "अर्धपाणण जहाँ हाथ का चौथाई हिस्से के प्रहार से बोल निकाला जाता है 
उसे "अर्धाधयाणि" और जहाँ हाथ के किनारे के प्रहार से बोल निकाले जाते हैं 
उसे पाश्वपाणि और जहाँ अंगुलियों के अग्रभाग के प्रयोग से बोल निकाले जाते 


(50.४ 
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ना0शा0 प्रृ0 - 46 एवंमतै: संयोगैद्विहस्तसंयक्तान्चक्षराणि भवन्ति । 


2५ ना0एशा0 34 प्र0 - 42। आचाये अभिनव गुप्त टिप्पणी वामस्य हस्तस्य 
वामभागे दक्षिणस्य दक्षिणे प्रचरण । 


(2 ना0शा0 34/27 


4. नाएशा)/ अध्याय. - 34 प्रूु0 - 4।7 पन्चपाणिप्रहतमिति यदुक्‍तं 
समपाण्यवपाण्य । 
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उसे प्रदेशिनी नामक प्रहार कहते हैं' ऐते पंचपाणि प्रहता इति । इस प्रकार ु हाथो 


व अंगुलियों के पाँच प्रकारों से भिन्‍न - भिन्‍न बोल निकालने का विधान बताया। 


इन पॉच पराणि प्रहत का उपयोग उपयक्तात और ओऔचित्यानुसार किया 
जाता है जिसके लिए भरत ने निगुहीत, अर्धनेगुहीत और युक्त संज्ञा दी है यही 
नहीं इन हस्तप्रहारों से ककार, खकार, गकार, मकार आदि अक्षरों की उत्पत्ति का 
भी विधान है“ । 


भिन्‍न कराधातों से बोल भी प्रथक - प्रथक् रीति से निकाले जाते थे । 
वाठदन की इस रीति या " 5६77७ " को भरत संगीत में “मार्ग" की संज्ञा 
दी जाती थी । जिसे आधुनिक संगीत के वाद्य-वादन में "बाज" ओर गायन क्षेत्र 
में घरानों की संज्ञा दी जाती हैं । ऐसे मार्ग या 58४7० वाज चार प्रकार 
के हैं । 


"मार्गाश्चत्वार एवैते प्रहारकरणाश्रया:"“ 


हस्तप्रहारों से भिन्‍न-भिन्‍न तरीके से निकाले गये बोलों की शैलियों या मार्ग चार 
होते थे जिन्हें अडिडत - आल्प्ति - वितरत और गोमुख कहा जाता था । ये 
मार्ग विभिन्‍न प्रकार के प्रहारों से निर्मित होते हैं जैसे -आदित - अलिप्त वितस्ता 
और गोमुखी” । इन प्रहारों से जो बोल या वाष्करण बनते हैं वे निम्न है - 


अडित के बोल - मरकर्यथथेधधटधेधोधद मधि धधनीधीध इत्यडिडतामार्ग: 


अर 
समान... सात... लकी... खालमी.. था... सखी. पका. पइेपा. पाक. साथ... सा. सके... आफ. परदे... धयए.. उक्त. धाबथ. पलक. धचीड.. सए७.. सती... गेजओी.. पंत. भा. साओं.. सकी. चाकक.. दंत. गओे.. धाबी... पके. जिओ. आंबड. कक. साकाक.. ग्रे... डे. पाक. धा़ाए.. पंग#.. सास. ओके. धर. सदा. आग... धनीव.. गडकरी. जकक... गरमीक.. समक.. परी 


| . ना0शा0 अध्याय - 34 एते पन्‍्पपणिप्रहता के निगृद्दीतार्धनिगुष्टीतयक्ता 
यथायोग कार्या: । 


2 ना0शा0 34 प्रू0 - ॥ समपाणिप्रहतों मकरर: स निगृद्दोते । गकारधकार 
दकारपकारा अधेपाणिप्रहता अर्धनियृहीतीा । ककारवकारटकारदकारा: 
पाश्वैपाणिप्रहता निगृह्ठीत [प0 ना0शा0 34/48] 


3. ना0शा0 34/48 


हा ना0शा0 अध्याय - 34 प्र० - 48 अडिडतलिप्रप्तमार्गं तु वितस्ता गोमुखी तथा 
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आलंप्त मार्ग के बोल - धड: गुटगुटमधेदोधिधदृधिदुधेधि [इत्यलिप्तमार्ग:| 
वितस्तामार्ग क बोल --- तीसतां गुटुगेत्येवं शेयो वितस्त्यास्तु 
गोमुखी मार्ग के बोल - शुसिद्ध॑ भद्धिकुट्येधेमत्थिद्धिधखुखुणं धेधेटात्थिमट गोमुखीमार्ग 


इसके अतिरिक्त चार भागों के भिन्‍न - भिन्‍न अक्षरों का विवरण भी 
दिया गया है । म्दंग आदि के इन बोलों में हमारे आज के तबले ओर परवावग 
के बोलों का स्वरूप स्पष्ट दिखाई देता है यथा - 


[। अंडित वाद्य पर अक्षरों का स्वरूप 
दाधददथिमटां धीमटां विथिथिल्क॑ 
थिल्काथितांल्‍्काधिकटाम 


कटघधिभटां खोखोघेटामडितावाद्यम ।  34/55 
॥2| तन्त्रान्तिकिता धं ध द्रधिटतयेटम मट्यीककेत्त वितस्तायाम 
(3! श्रांमांघुट्घेधेटाघटितकथिथिघोटाभाम॒ आलिप्तसयोग 34/56 


4] श्र॒टमिथिघेटां . घेघेतमथिधोणाखमत्थिधल्केंताम - खोखो थाथा णाणाणाणा 


च गोमुख्याम 34/57 


भरत कालीन उपरोवतत सभी बोल मृदंग या परवावज पर निकलने वाले वे बोल हों 
जिन्हें खुले हाथ से बजाया जाता है । भरत निर्दिष्ट इन बोलों के स्वरूप को देखकर 
स्पष्टतः अनुमान लगाया जा सकता है कि आधुनिक तबला, परवावज और मृदंग 
आदि वाद्यों में तालगत स्वर निर्माण की प्रक्रिया तथा हस्तप्रहार से निकाले गये बोल 
भरत परम्परानुसार हैं । धेतां केतां तकितान्‌ कित्त कित्ति किटि आदि बोल दी 
परिवर्तित ओर परिवर्धित रूप से आज के अवनद्ध वाद्यों में प्रयक्त किये जाते 


ि 
& | 
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अष्टादश जातियों: 
"अष्टादशजातिकमिति” 


भरत ने गान्धर्व या संगीत का प्रयोग नाट्य के अंग के रूप में किया। 
यही कारण है नाट्य के पात्र, समय तथा स्थान से सम्बन्धित विभिन्न प्रसंगानुसार 
गीत एवं वाद्यों के प्रयोग का विधान नाट्रयशास्त्र में स्थान - स्थान पर दिखाई 


देता है - 
यथा - रसत्वभावयोगान्‌ दृष्टवर्भिनयं गतिप्रचारांशच', । 
वाद्य॑ नित्यं कार्य यथाक्रम वाद्ययोज्ै: 


' इसीलिए भरत ने अवनद्धवाद्यों के अन्तर्गत अठारदद जातियों के विधान का उल्लेख 
किया है । प्रत्यके जाति के बोल - विशेष का समायोजन रहता था । जातिगत 
ये बोल पात्र, स्थान तथा समायानुसार बजाये जाते हैं जिससे नाट्य में रस सिद्धि 


की जा के” जैसे शुद्धा जाति में एकाक्षर और दो अक्षरों के कारणों से. निर्मित .दोती.. . 


है जिसका प्रयोग नाट्य के सभी कार्यों के लिये किया जाता था - 


एकाक्षरकृतं वाद्य॑ यद्वेत सावमार्गिकम 
द्याक्षरं यद्वाहं सर्वकार्मिकम 


नित्यं करणयोगेन ससा शुद्धा नामतो यथा: 


इस प्रकार अवनद वाद्यान्तर्गत प्रत्येक जाति प्रत्यक भाव को व्यक्त करने वाले बोलों 
|. ना0शा0 अध्याय - 34 श्लोक - 4 


38 ना0शा0 अध्याय - 34, ।॥48 अष्टादशजातिकमिति यदुक्‍त शुद्धा पृष्करकरणा 
निषमा विष्कम्मितैकरूपा च । 


3. ना0शा0 अध्याय - 34 प्र0 - 50 
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से निर्मित थी जातियाँ अठारह निम्न है। - 


। | शुद्धा !2[ एक खूपा 
!3] देशानुरूपा 4]  देशादपेतरूपा 
|5] पर्याय ॥6]|  विष्कम्भ 
॥7 पर्यस्ता 8 संरम्भा 
9] पाष्णि समस्ता 00] दृष्करकरणा 
!॥।॥] ऊध्वगोष्ठिका (।2] उच्चितिका 
!।3] एवंवाद्य ]।4]| मृदंगपूणवा 
॥।5] अवकीणी ॥॥6[ अर्द्ध॑वकीर्णा 
!।7|[. सम्प्जवा [।8[ विधूतम 


भरत ने प्रत्येक जाति के बोल तथा प्रसंगानुतार स््स आदि का भी उल्लेख 
किया है जैसे देशानुरूप जाति में व्यवस्थित बोल तथा श्रृंगार भाव 


इसी तरह प्रत्येक जाति कासांगोपांग विवरण नाट्यशास्त्र में दिया गया है जिनका प्रयोग 
नाट्य के रस और भाव में वृद्धि करने के लिए था -" 


एववेते प्रकारास्तु कर्तव्या वाद्यसश्रया: 


गतिप्रचारे गीते वा रसभावानवेक्ष्य/ च 


इन वाद्यों का समयानुसार वादन का विधान भी था । प्रायशस्तानि कार्याण काल॑ कार्य 
समीक्ष्य”” तत्कालीन उत्सवों में - | 


जंशर.. कपझं।.. जंलए. सह... धाककी.. शाम. पक... यों. फेक... धाम. जता. हाइ.. सिम... कोल. साभकि. गयी... पादान.. कक. गाया. कसम. धया. माके.. ग्ड.. फ्राध॥.. बालक. गाया. इक. सीओ. धाफया.. गाए. साम्य+.. धाषाक.. चाय. एक... आया. अकाा.. उमाक'. सुधाए'. जात. साय. साथथ. वा. पायाकी.. सा. धागा. सातात.. बिगाझा.. मेड. साम्या. सॉओि।.. पैयाी.. जगड.. सामाने 


|. नाएशा0 अध्याय 34 प्र0 437 शुद्धा दुष्करणा विषमाविष्कम्भितैकरूपा 
च पार्षिसमा पर्यस्‍ता समविषमकृताइवकीर्षा पर्यवसानात्तितिका सयुकता संप्लुता 
महारम्भा विगतक्रमाविगलिता वाज्यितका चैकवाद्या च 

2. ना0शा0 34 भिन्‍न-पाठक़म ।0 
'ता0श0 अध्याय भिन्‍न पाठक़म 2॥3 . 

4. ना0शा0 अध्याय - 37 
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उत्सवे चैव याने च नृपाणां मड़गलेषु च 
शुभकल्याणयोगे च विवाहकरणे तथा 


उत्पाते सम्भ्रम चैव संग्राम पत्र जन्मनि । 


राजकीय शोभा यात्रा मंगलकार्य विवाहेत्सव, पृत्रजन्म, उत्पात की शान्ति तथा संग्रामों 
इन वाद्यों का एक साथ या आवश्यकतानुसार अलग - अलग वादन करने का विधान 
था "इलशेषु हि कार्यषु सर्वातोद्यानि वादयेत्‌" । 


इस प्रसंग से यह भी स्पष्ट प्रतीत होता हैं कि भरत काल में वृन्दवादन 
या सामृहेक वाद्य-वादन का भी प्रचार था । यही नहीं “अवनद्गवाद्याध्याय” में भरत 
ने जितने भी वाद्यों मुंदंग, पणव, दर्दूर, मुरण आलिंगक, अध्वक, पटह का विवरण 
दिया इन सभी का प्रयोग रस और भाव की वृद्धि हेतु नाटकों में किया जाता 
था । 

"नास्ति किन्चिदनायोज्मातोद्य दशरूपके 


रसभावप्रयोगं त ज्ञात्वा योज्यं विधानतः" 


इसी कारण भरत ने सभी प्रकार के अवनद्ध वाद्यों का संविस्तार विवरण दिया । जिसके 
लिए प्रथक विस्तृत ग्रन्थ की अपेक्षा है । ८ 


आधुनिक संगीत के परिप्रेक्ष्य में अवनद्ववाद्य: 


भरत निदिष्ट अवनत्र वाद्यों की परम्परा, शैली, निर्माण विधि, तथा 
प्रयोगगत स्वरूप के उन सभी तत्वों का आधुनिक तालगत वाद्यों के संदर्भ में यदि विश्लेषण 
किया जाय तो निम्न तथ्य सामने आते हैं । 


ऋमाा'. भाएक'. दा. मिमी. समझी. निया. पाक. धरा. धााक.. आाा+.. सामक.. छाया. साथ. सह... आधी. था. आाक.. धाकक.. आआा+.. के... खाए. साथ. एम. सझा॑. सके. धाा,.. साध. साहश. धालाव.. इक. आए#.. पाक. रात. सह. सके. साइना. धारक... सीकक.. पाए. कम... चाा+.. की... धरा. पाए. धकाम३.. गा... सका. धग... सक।. धथ-.. चमक. चआ. व. सलाक 


|. नाएशोा0 अध्याय - ।8, ॥9, 20 
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!।] आधुनिक संगीत में प्रचलित म॒ुदंग, पखावज और तबला ये तीन अवनद्ध 
वाद्य है । इन तीन वाद्यों के स्वरूप तथा वादन शैली को देखते हुए यह कहा जा 
सकता है कि ये वाद्य भरत प्रोक्‍त [पुष्कर] के ही विकसित रूप हैं । 


क्योंकि पष्कर वाद्य की संज्ञा पोष्कर भी हैं । विशेषरूप से उत्तरी 
संगीत में मुस्लिम संगीत और संस्कृति के विश्रण से "पोष्कर” शब्द से पक्षवाद्य - 
पेखावज - पखवाबुज फिर इसी से तालवाद्य “पखावज”" इस नाम से प्रचार में आया 
डॉ0 शरतचन्द्र श्रीधर पराजप के शब्दों में इस शब्द के निर्माण की प्रक्रिया निम्नानुसार 
कही जा सकती है । 


पुष्कर - पक्षवाद्य - पाखावज - पखावज - पखावजै, उत्तरी संगीत 
में दूसरा प्रचलित तालवाद्य तबला है! । जिसकी उत्पत्ति और विकास के साथ अमीर 
खुसरों का नाम जुड़ा हुआ है । 


किन्तु नवीन खोजों और मतों के अनुसार तबला वाद्य द भरत के पृष्कर 
और मुदंग का परिवर्धित स्वरूप है । क्योंकि मध्यकाल में तबले पर मुदंग के बोलों 
को खुले हाथ से बजाने का विधान था । धीरे - धीरे इस वाद्य पर वन्द बोलों को 
बजाने का प्रचार हुआ, परिणामतः तालवाद्यों के अन्तर्गत तबले का स्वतन्त्र अस्तित्व 
तैयार हुआ और तबले की स्वतन्त्र परम्परा कायम हो गई कहा जाता है कि पहले 
तबला भी म॒दंग की तरह खुले हाथों से बजता था उसमें बाएं पर स्याही नहीं लगती 
थी बल्कि आटा लगता था डॉ0 लालमणि मिश्र के अनुसार एक बार सिद्धारखाँ को 
दिल्ली में एक व्यक्ति ने 'संगीत - प्रतियोगिता में परास्त कर दिया, क्योंकि वह जो 
ढोलक के बोल बजा रहा था, वे खुले हाथों से नहीं निकलते थे । सिद्धार खाँ ने 
बाएं तबले पर से आटा हटाकर उस पर भी दाएं के समानहीं स्याही लगवाई और 
उसमें ढोलक के सब बोल निकलने लगे । उन्होंने पुन उस वादक को प्रतियोगिता 


खाक... जाए. ंधाओ.. सका... आए. वाया... इंा. व. गरकानो.. धरागडें.. गा. यो. आ>.. पाग्रक.. ग्रह. पाक. जाम्य+.. साक.. आयाक.. पंमभ.. सााएइ.. धागा. सहाक. पाया. धनाहा.. सादा... याडी.. चाही. आयु. धागदए. न्‍ह<.. धरा... सके. फकात.. गरधााश.. घदक. साकक.. आह... जाबा.. इक. सा. ग्रया,.. पैदा)... फाएक'.. पाक. पाक. पाक... पाक. जमाक. इंधा॥.क्‍ाएक. सका अयात.. भाक 
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में आमन्त्रित किया और परास्त किया । इस नये परिवर्तन का स्वागत किया गया 
और अन्य वादकों ने भी इसे अपनाया । क्योंकि इससे तबले में बन्दबोल भी निकलने 
लगे इन बन्द बोलों के कारण ही तबले का स्वतन्त्र व्यक्तित्व निर्मित हो सका । 
कहने का अभिप्राय है कि मानव मस्तिष्क की सत्‌ गतिशीलता और नवीनता की 
खोज के परिणाम स्वरूप समय-समय पर तबले, सितार, इसराज तथा अन्यान्य नवीन 
वाद्यों का जन्म तथा विकास हुआ किन्तु आधार भरत निर्दिष्ट आतोद्य से लिया गया 
इस प्रकार उत्तरी संगीत में प्रचलित पखावज और तबला ये दोनों भरत के पृष्कर 
वाद्य का विकसित रूप है । दक्षिणी संगीत में आज भी अवनह्ववाद्य के रूप में मुदंगम 
का प्रचार है । इसी प्रकार भरत-संगीत में प्रचलित अवनद्ध वाद्य के अन्य प्रकार 
आलिंग !म्र॒दंग] आलिंक म॒ुदंग और उध्वक मृुदंग आदि का आज भी प्रचार है मणिपुर 
नृत्य में गले में बॉध कर बजाया जाने वाले ताल वाद्य को भरत का आलिडगक मृदंग 
कहा जा सकता है । इसी प्रकार भरत काल में अन्य वाद्य भी आज नामान्तर से 
प्रचलित हैं । 


!2] आधुनिक ताल वाद्यों का आधार क्योंकि भरत निर्दिष्ट अवनछवाद्य हैं 
इसलिए इन वाद्यों का आकार प्रकार भी मृुदंगानां हरीतकी यवाश्रया हरड और जौ 
की भॉति बीच में ऊँचा और इधर उधर ढलाई लिये हुए होता है । हालांकि किंचित 
परिवर्तन हुआ है जो वाद्यों के विकास का सूचक है इन वाद्यों की लम्बाई - चौड़ाई 
का माप, वामक और. दक्षिण अर्थात्‌ बायें और दाहिने मुख के लिए "अंगुलानि चतुर्दश” 
का प्रमाण आज भी स्वीकार किया जाता है । इन वाद्यों का मुख चिकना तथा निर्दोष 
चमड़े से मढा जाना "मुखं पललव्सडकाशं हिमकुन्देन्दुसमप्रयम" तथा तन्तुओं या 
: रस्सियों से कसा जाना भरत परम्परा का द्योतक है । इसके अलावा इसकी वहदी 
या रस्सी के आरो या मध्यम भाग से दो के बीच तीसरे को निकालकर अंटो यानि 
गृहों का प्रयोग - 


भा... साया. सा... साक. खाडा. साय. जाम. काका. सकी. समा... धाम... चयाए.. जाए... सतत. चमक... परयाक. सा... बा. जारक.. स्‍ाबभ.. गाडी. गम. पके. ग्ाा.. हम. धाबी. गरधा#.. चूइकी. अमाक.. स॥. हकय+.. उक.. गाए. आधा. सदा. साइक.. कमा. पक. डरा. सामाढ.. सनक. भा. धाबी. धवाक. क्‍ाक.. प्राय... सन्‍वा. फ्रथाक खाक. गा. कक 
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दश तत्र हि वध्धास्तु प्रक्षेप्या वर्तिसंश्रया: 
मिहित्वा त्वक्षिके वष्चेतृतीय सम्प्रवेशयत्‌ .। 


भरत मत से किया जाता है । ढोलक, नाल, तबले आदि सभी तालगत वाद्यों का निर्माण 
इसी ढंग से किया जाता है । 


[3| इसके अतिरिक्त मृदंग और पखावज जैसे वाद्यों भें गम्भीर ध्वनि की उत्पत्ति 
हेतु आटे का लेपन करना भी भरत परम्परानुसार है गव्ये घृते च तैले च तिलपिष्टं 
तथैव च४ काल तथा समायानुसार परिस्थिति वश आज इन वाद्यों के मुख पर गेहूँ 
के गीले आटे का लेप किया जाता है तब इन वाद्यों से गम्भीर ध्वनि का निकास 
होता है जैसा भरत वाक्य” है - 


भेघैस्तु स्वस्संवादान्‌ मृदंडगानामथासृजत 


अर्थात्‌ विधिवत निर्माण तथा पूजन के उपरान्त मेघो की ध्वनि से समानता लेकर 
स्वर निर्मित किये जाते हैं । अभिप्राय यह हैं, कि एक उत्तम अवनद्ध वाद्य के 
निर्माण तथा प्रयोगगत जितनी भी विशेषताएं एवं लक्षण होने चाहिये उन सभी का 
विवरण भरत ने म॒ुदंग पणव और ददुर जैसे वाद्यों के लिए दे दिया है इन सभी का 
आधार लेकर विद्वानों ने नए एवं पुराने ताल वाद्यों का निर्माण किया, जो आज तक 
प्रचार में हैं । 


इसमें सनन्‍्देह नहीं हैं कि स्वर - ताल और पद सम्बन्धित गान्धर्व में 
प्रयोज्य जिन-जिन तत्वों का भरत ने निरूपरण किया वे निर्णयात्मम है । समय 
के अन्तराल तथा विदेशी संस्कृति के प्रभाव से उनमें नामान्तर भले ही हुआ हो किन्तु 
|. ना0शा0 33 अध्याय, 257 
2. ना0शा0 अध्याय - 33, 259 
3. ना0शा0 अध्याय - 33, 275 
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स्वरूप भरत-प्रोक्त है । अवनद्ध वाद्यों पर जिन बोलों को बजाया जाता था उसे भरत 
ने "वाष्करण" की संज्ञा दी हैं, जो तत्कालीन संस्कृत भाषा का परिचायक हैं । आज 
की भाषा में "वाष्करण” को बोल की संज्ञा दी जाती है । 


4] इन बोलों की निर्माण विधि आज भी भरत-मतानुसार "षोडशैव तु दृष्टानिवाद्य 
जान्याक्षणणि तु" क ख ग॒ घ॒ आदि सोलह ध्वनियाँ हैं । इन्हीं ध्वनियों में स्वर 
तथा व्यंजनों के मिश्रण से वामक [बायें| दक्षिण दाहिने मुख से प्रथकृ-परथक्‌॒ तथा 
मिश्रित बोलों का निर्माण किया जाता है । 


[5| तबले, मृुदंग और पखावज आदि वाद्यों पर हाथ के विभिन्‍न प्रहारों से 
ध्वनि उत्पन्न होती है । अर्थात्‌ इन वाद्यों पर स्वर निर्माण की क्रिया हाथ और 
अंगुलियों के आघातों से की जाती है । ताल वाद्यों का पहला पाठ इन वाद्यों पर उचित 
कराधान |हाथ रखने) से ही आरम्भ किया जाता है । वैसे भी किसी भी वाद्य पर 
हाथों की पकड़, स्वरोत्पत्ति के लिए हाथ के विभिन्‍न संचालन या प्रहार अदि का 
ज्ञान प्रारम्भिक शिक्षा है । इसीलिए भरत ने अवनद्ध वाद्यों पर बोल निकालने के 
लिए "पंचपाणि प्रहत” सूत्र का निर्देश दिया है । जिसमें आवश्यकता और उपयोगिता 
के अनुसार हाथ, हथेली, पंजा और अंगुलियों के विविध प्रहारों से सभी प्रकार के 
तालगत बोल निकालने का विधान है । भरत निर्दिष्ट पंचपाणिप्रहत” सूत्र समस्त 
अवनद्ध वाद्यों में बोल निकालने का व्यवहारिक और वैज्ञानिक विधान है । इसके 
स्वरूप को जान लेने पर इन वाद्यों की वादन शैली को आसानी से जाना जा सकता 
है । यही कारण है कि आज भी एक सुयोग्य तबला या मृदंग वादक अपने शिष्य 
को सर्वप्रथम हाथ के विभिन्‍न प्रहारों का ज्ञान कराता है जिसे आज भी भाषा में 
"तबले पर हाथ रखना” कहते हैं । भरत के "पन्‍्चपाणिप्रहत" की उचित शिक्षा- 
दीक्षा से ही तबले, पखावज और म॒दंग आदि के स्वरूप का उच्चस्तरीय विस्तार 
किया जा सकता है । 
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इन वाद्यों पर हाथ रखने को उचित तालीम के बाद ही विभिन्‍न प्रकार 
के बोलों या वाष्करण के निर्माण की प्रक्रिया आरम्भ होती है । जिनमें दाहिने और 
बायें मुख पर निकलने वाले प्रथकु-प्रथक्‌ु बोल बनाये जाते हैं । इन वाद्यों पर भिन्‍्न- 
भित्न प्रकार से बोल निकालने की क्रिया मार्ग कहलाती हैं "मार्गश्चत्वार एवते 
प्रहारकरणाश्रया:"! अर्थात्‌ करणो पर अश्रित प्रहारों से सम्बद्ध चार मार्ग होते हैं। 
मार्ग से अभिप्राय ताल वाद्यों के वादन की विभिन्‍न शैली या रीति, जिसे आधुनिक 
संगीत में "वाज" कहा जाता है । वाद्य वादन की भिन्‍न-भिन्‍न शैली या स्टाइल या 
वाज का जन्म भरत-संगीत में हो चुका था । भरत ने इन चार मार्गों से बजाये गये 
जिन बोलों या वाष्करणों का स्वरूप सहित विवरण दिया हैं उससे स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि तत्कालीन मृदंग आदि वाद्यों पर बजाये गये बोल ही आधुनिक ताल वाद्यों 
के पूर्वछप है - जैसे अंडिडत मार्ग के बोल घटट कत्थित घटुटं घैटां धटुट गत्यितं- 
अलिप्त मार्ग के बोल द्रधो मामद्रो वितस्त मार्ग के बोल तकितान्‌ ताकितान सेन्तां, 
इसके अतिरिक्त किन्ति कित्रि किटि, किति कित" तित्थान घितान्‌ आदि वाष्करण 
!बोल| कुछ परिवर्तन के साथ आधुनिक ताल वाद्यों के " धा, कत, धुमेकिट, गदिगगदिता 
तेटेकल” आदि बोलों के रूप में प्रचलित हैं । तत्कालीन प्रचलित ताल वाद्यों के 
भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के अनेक बोलों के उदाहरण नाट्यशास्त्र में दिये गये हैं । 


इन वाद्यों का मूल प्रयोजन गीत के साथ संगीत करना था “यं य॑ गाता 


स्वर॑गच्छेत्‌ू तमातोदे प्रयोजयेत 
तन्त्रवाद्यों की संगति में माना जाता है । इसी कारण आज भिन्न-भिन्न गीत शैलियों 


की प्रकृति के अनुसार भिन्‍न तालों का प्रयोग क्या जाता है । 


| . ना0शा0 अध्याय - 34 श्लोक - 44 तृतीय 
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भरत काल में अवनद्ध वाद्यों का सामूहिक वादन का भी प्रचार था अतिवादित 
अनुवादित और समवादित में वाद्यों के वादन के तीन प्रकारों का उल्लेख नाट्यशास्त्र 
में मिलता है "अतिवदितमनुवाद्य समवादितमुच्यते तथा वाद्यम" जिसमें एक मुदंग 
के साथ दूसरे मुंदंग का वादन सामृहेक रूप से करने का विधान था । अवनद्ध 
वाद्यों का यह सामूहिंक वादन आज "ताल कचहरी” या "तबला तरंग - जैसे सामूहिक 
वादन में देखा जा सकता है । 


आधुनिक ताल प्रबन्ध में ताल, काल क्रियालय, मार्ग, यतिग्रह आदि 
तालों के दस प्राण होते हैं । जिन पर समस्त ताल विधान निर्भर करता है । आधुनिक 
ताल के इन दस प्राणों या तत्वों में भरत निर्दिष्ट अवनद्ध वाद्यों के समस्त लक्षणों 
चातुमार्गग षटकरण, त्रियति, त्रिलय, त्रिगत, त्रिप्रचार बत्रिसंयोग त्रिप्रहार और अत्रिमार्जत 
आदि का प्रत्यक्ष व अप्रत्यक्ष रूप से अन्तर्भाव दिखाई देता है । 


इस प्रकार महर्षि भरत ने गान्धर्व [संगीत] से सम्बन्धित स्वर, ताल और 
पद तथा तत्सम्बन्धित वाद्यों से सम्बद्ध जिस विषय को लिया उसका आद्योदान्त 
सैद्धान्तिक व्यवहारिक और सर्वाधिक रूप से सांगीतिक दृष्टि से विशद विवरण दिया 
है । तालाध्याय [अवनद्ध| में तालगत वाद्यों से सम्बन्धित जो भी जानकारी आवश्यक 
है उसका कोई भी अंग या कोई भी विधि छोड़ी हुई नहीं प्रतीत होती है । अवनद्ध 
वाद्यों की रचना उसकी उत्पत्ति आदि से लेकर उसके प्रयोग उसकी वादनविधि 
और उसके महत्व आदि का संवबंगीण विवरण नाट्यशास्त्र देता है । जिसका आधार 
लेकर प्रचलित अवनद्धवाद्यों की परम्पपा का विकास हुआ अतए॒व चाहे दक्षिणी संगीत 
हो 'या उत्तरी संगीत इसके स्वर ताल और पद के पीछे महर्षि भरत की लेखिनी 
बोलती है । 
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उपहार: 


आचार्य "अभिनव गुप्त विरचित विव्तिसमेतं नाट्यशास्त्रम" | 6७८४६ एर8१)' & 
0-4 ८7८४) 5८०१०७ ॥०.//45| का आधार लेकर प्रस्तुत शोध भारतीय संगीत शास्त्र 
में भरत का योगदान पर अपने विचारों से प्रकाश डालने का प्रयास किया गया है। 
हालांकि महर्षि भरत और उनके कृतित्व का मुल्यांकन एक शोध तो क्या अनेक 
शोधों के द्वारा भी नहीं किया जा सकता, उनका एक-एक अध्याय अनेक शोधों के 
लिए एक प्रकाश-स्तम्भ है । प्रस्तुत शोध के अनुसार गान्धर्व या संगीत से सम्बद्ध 
अध्यायों का अनुशीलन करने पर यही निष्कर्ष निकलता है कि वर्तमान में प्रचलित 
गीत एवं वाद्यों की जिस परम्परा हो हम शास्त्रीय संगीत सुगम संगीत और यहाँ तक 
कि चित्रपट संगीत के नाम से जानते और पहचानते हैं उन सभी का मूल भरत 
निदिष्ट गान्धव और उसकी अतोद्यविधि में है बल्कि अत्याधुनिक दूर-दर्शन जैसी 
विधा की भी समस्त सम्भावनएं हमें भरत निर्दिष्ट धुवागीती और उनके प्रकारों में 
स्पष्टतः दृष्टिगत होती हैं । डॉ0 मुकुन्द लाट कृत "दत्तिलम” में इसकी पुष्टि 
' हैं - एद्यात#8४एव छएर88  8]350 ६४७ 7976700 0० 4706४ 7०8 , 


निणा प्र70070 एप ०चाता ए£#6७३5९७7ए ई०था5 वाक्षए४ 06९४०९॥०१९०. 


अतएवं आचार्य भरत के लिए कुछ कहना सूर्य को दीपक दिखाना हैं । वास्तव में 
वे [भरत गान्धव या संगीत के वाल्मीकि" है । 
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